3 عونل - (66) عناودا - 


عطغ دمأ معصممنالا آه كمماغم أ معوعءمعجه 


انهل يضتومع امنا اددثالا ام 
(عمنام0) 2791-2949 ل(5ذا 


لالناغ5 عأ أتصضعط 1 ل :ممأعععه1أه© بمغعهظ عغعامدره© 5ك متلق :3313ل ٠011‏ أعمط 


ل أومعع/اأمنا مخصسطقءانالطق4 غمتط وعنهلا ددععولعط - أعطكدد8 الى لعصدصص قطهملةا طدعءملة رط 


5310١ 63‏ غه دمملع متكا 


5361م 


/ا20311 8 7اأطاعع امك 35 مخصظ :3313ل آغخم ا غأه لإلخعمم عغطغ مأ مدصامنلا دعم تصرقاء لإالناغد علط 
عطغ لصة ممع نكمم عأغعمم عط ذ5أ ,معع ع ععغطغه عم0 .اعبع| ءعغتدمعطع عطغ 35 طعناد 5م10 
5ععمع أنعمهاء ععطغه كنام ةا طغانه باغمع عاهمععة عطغ د5غوعندمأ غعمم عط طعتطيل مز عع مصفهم 
- انام 3 صلاغأ غعنالغدصممععء مغ أأعكعصطتط غعمم عط أه ععمعامعمعاة عغتعطؤغدعج عط عمألساعما 
نه عءعذتادعء ,أهعل1 مه 35 أ عمأعء5 عمألناعما كدوأؤأنا كدناهأ3/ا مغ 8 مأل2مءء3 لإدننا لعمعلإجا 
أكناءاناء 3 35 اغوط مذصممنلا عطغ طغلينا أدعل مغ كأم ع3 كباطغ لإلنكد عط[ .عمه أوأغمعغدلكره 
عطغ لصخ غعمم عطغ مععبوؤعط مملغداعء عط 1! .كدمأغ3غمصمم عأغأعمم 06 عغمعء 3 لطة بعمعط؟ 
أعع1عم 3 35 03املكا 3 رأدرأعا ز5ععا3 عأغمومعد عععطع طعونامعطع لعغععاقعء مععط كقط مفصسمنلا 
رلممعع5 .لزاع تامص أ عه لإاغء تامع معطغاع لعدوع2مهكاء غعمم عطغ طعتطننا ,لإخنادعط آأه مهأ3 انا لاد 
5ا مقصممننا عط ,لعتط! .متطكمنة لم لماع 5ه امطصلاك 3 ,ممأكمعمتل أقغلنا 3 35 مفصسمنى 
5ه >اء3ا لم3 أنلادغعط ؟ه أوطمالاد 3 ذأ غ 35 بععمعؤلكاء عننام لمة أن أغنادعط غخقطغ 5ه لأمباعل 

ماع ]ناد دتط 5ه عذناقء عطغ عمرمععط مغ غعمم عط كمهلمق36 عد معطين دأغا ,لغادلاها 


لا1أ06م ع3 عط ركه 3 تاعدع امع رمقصطكم خم ا ,رمدلامننا :دل ىم تتالاع»! 


تمثلاتٌ المرأة في المجموعة الشعريّة الكاملة 
للشاعر لطفى جعفر أمان - دراسة موضوعاتيّة 


د. نورة محمد البشري - جامعة الأميرة نورة بنت عبد الرحمن - المملكة العربية السعودية 


ملشخص 

تطرحٌ هذه الدراسة موضوعَ المرأة عند لطفي جعفر أمان وفقَ اشتغالات تتراوحٌ بين مقاربته على مستوى 
التيمات؛ وعلى مستوى البناء الشعريّ للنص» ؛ على نحو يستثمرٌ التكوينَ الأنثوي بتعالقاته الكثيرة مع 
الجر لذت للمبدع» لإعادة يناه وى فى مضددة من كونه علا انا إلي كونه مالً واا جرح 
وهذا يعني أن هذه الدراسة ستعمل على تناول المرأة بوصفها تيمةً موضوعاتية ثقافية» ومركز ثقل لكثير من 
الدلاللات النسقية التى احتملها شعر لطفى جعفر أمان» وقد تنمطت علاقة الشاعر بالمرأة من خلال ثلاثة 
محاور دلالية» الأول: أنها محاكاة مثالية للجمال فيصفها الشاعر إما تصريحًا أو تعريضًاء والثانى أنها بعد 
حيويٌ فهي رمز لكل ماهو جليل ومقدسٌء وجاء الثالث ليفرغ المرأة من ذلك الوجود الجميل الطاهر» فهي 
رمز للخيانة وقلة الوفاء» وذلك حين جّفت الشاعرء لتكون علة الشعور المرير الذي يعاني منه. 


الكلمات المفتاحيّة: المرأة» لطفى أمان» تمثلات» موضوعاتيّة» شعر. 


/7798-. .نه ل //:دمخغط 
66.04 2. إناللاة 


28-03-2 :لعأععع 
07-06-02 :لع ممعم 


01-06-03 :لع طوأاطنط 


:مظنم عدألمممدعه) 


ممء. ا تدمع © 1 أعطدتط اقطهءهلا 


.لعبصعدع؟ كغطعنه الى .بطتدمعناامنا ادديراك/دععطوذاطره تالالام 2022 © 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


المقدمة 
على امتداد الذهن الإنساني كانت المرأة ولا تزال مناط اهتمام الشعراء؛ لم 
تبعثه من رؤى عميقة في التجربة الإبداعية انوي سرمن أسوار إلهام الشعراء» 
تلشكل هين السياق: اللخري الواقعيّ حبيية وؤككة وأنابواكته وغير السيات 
الرمزي والمتخيل الشعري خلقًا جديدًا يجنح إلى الاستبطان» فيتغير بوصفه 
أعغوذْجًا أنعوياء وتتبدل ملامحه من مبدع إلى آخرء ولا نبالغ إذا قلنا إن بدايات 
أغلت ارد ارتكزت على استدعاءات المرأة بتشكلاتها المختلفة» خيالا أو 


وتطرح هذه الدراسة موضوع المرأة وفق اشتغالات تتراوح بين مقاربته 
التكويخ الأشوي بتعالقاته الكثيرة ة مع التجرية الذاتية للمبدعء لإعادة بنائه وفق 
روّى متعددة من كونه عالما مثالا إلى كونه عالما واقعيّا وجوديًا. 


ةا مح نك الدراسة معي على تكارزله لازا #بوصقهات: مورضوفاد: 
ثقافية» ومركز ثقل لكثير من الدلالات النسقية التي احتملها شعر لطفي جعفر 
أمان» الذي يغلب على شعره الاتجاه الرومانسي» فهو من «أكثر شعراء اليمن 
إغراقًا في الرومانسية» وأكثرهم تأثرًا بشعرائها المعاصرين» وأجودهم تمثلا لشعر 
هذا التيار»”'؛ بل إنه يمثل دورًا رياديًا فى أنه كان أول شاعر محلىٌ فى اليمن 
استوعب الموجة الرومانسية في الشعر العربي الحديث» وأسهم في نشرها على 
النطاق المحلى)”"'. 

لقد كان دال المرأة عند لطففى جعفر أمان من الدوال الفاعلة فى خطاب 
-١‏ عبد العزيز المقالح» الأبعاد الموضوعية والفنية لحركة الشعر المعاصر في اليمن» دار العودة» بيروت» ط 

“ل لامكامء ص5١١. ١‏ 
ات عبد العزيز المقالح» الشعر بين الرؤيا والتشكيل» دار العودة» بيروت» ط١»‏ اقكامء ص١7١7؟.‏ 
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لم يُلتفت إليها سابقاء أظهرت المرأة بوصفها أحد أهم المكونات الشعرية عند أمان 
علن نحو شكل أدبيتة: وأو حك فرادته. 

أما لماذا المرأة تحديدًا دون غيرها من الموضوعات والعناصر؛ فلما للمرأة فى 
والاجتماعية عند الشعراء» فهى عند بعضهم «مَلك هبط من السماء)”ى وهى 
عند آخرين غواية» ومكرء واستلاب للراحة والسعادة. 

وتكمن أهمية الدراسة فى استكناه الدوائر الموضوعاتية للمرأة» ودورها 
في تشكيل ملامح تجربة الشاعر الإبداعية؛ ما قد يضيف جديدًا للدرس النقدي؛ 
وبخاضة أن هناك تدرة واضحة في دراسة ملامح المرأة ودورها فى البناء النصى 
عند الشعراء اليمنيين. 
أهداف البحث: 


-١‏ تسليط الضوء على جزء من تجربة شاعر أثرى الحركة الشعرية في اليمن» 
وكان مق الرواد المجدديخ الذيق واكبوا العار الحدائى وتورعوافى الأسلوبي 
الشعري والأداء الإبداعي. 

؟- استكشاف التجليات الموضوعاتية للنص الشعري عند لطفي أمان المرتبط 
باللراة وتكر وان الكداقة وعد فى برضب اللبجات النيؤة جر احل الرضول 
إلى البعة الرضنوعة الميجنة على العنل الأدى وتأويليا تأورلة فيا 

“- الوقوف على البعد الرمزي للمرأة» وتشكل خصوصياته على نحو يكسب 


.١/١ص محمد غنيمى هلال» الرومانتيكية» دار نهضة مصرء القاهرة» د.ط» د.ت»‎ -١ 
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4- توضيح أبعاد العلاقة بين الشاعر والمرأة على مستوى السلب والإيجاب» 
والقوة» والضعف. والحضورء والغياب. 
6- القيام بقراءة موضوعاتية يتقابل فيها وعي المؤلف والقارئ. 
إشكالية البحث:؛ 
-١‏ كيف تشكلت الدوائر الموضوعاتية للمرأة داخل النص بتفاعلاتها الدلالية 
والجمالية والتأثيرية؟ 
-١‏ ما الطاقة الإيحائية التي انبئقت من هذا التوظيف الدلالي للمرأة؟ وهل كانت 
رمرًا متغيرًا في كل مرة؟ 
“- هل هناك خصوصية موضوعاتية اتسمت بها تمثلات المرأة فى تجربة أمان 
الشحعرية؟ 
نه البحث: 
تسد الدواتة على المنيج الموضوغايٌ» الذئ سناط الضوع على الثينات 
الرئيسة في الموضوع» ويتبين محاورها الدلالية التي تتضافر لتشكل فضاءً 
موضوعيًا واحدًا يشكل العمل الأدبي» فالموضوعاتية «دراسة جانب الدلالة في 
السرد أو الشعرء ومع أن النقاد الموضوعاتيين أثاروا كثيرًا من القضايا الجمالية 
والشكلية» إلا أن تتبع الوحدات الدلالية يبقى هو الهاجس الرئيس في كل نقد 
يعتمد ملاحقة الح أي أن المنهج الموضوعاتي يبرز جزئيات 
الملوضوع من خلال تتبع أفكار المبدع المترددة فى إبداعه» والمسيطرة عليه» محاولا 
تأطيرها ضمن موضوعات متفرقة؛ إلى جانب إلحاحها في تركيب لغته وأسلوبه. 
كما أن طبيعة البحث قد تقتضي مقاربة بعض المناهج» كالمنهج النفسي من حيث 


-١‏ حميد لحمداني» سحر الموضوع عن النقد الموضوعاتي في الرواية والشعرء مطبعة آنفو» المغرب» ط3» 
6م ص07. 
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تأثير المرأة إيجابًا وسلبًا في تشكل نفسية الشاعر والمنهج الإنشائي وصولا إلى 
البية الداغلية وغلؤتهها اللقوية: 


الدراسات السابقة: 
-١‏ لطفي أمان - دراسة وتاريخ» علوي عبد الله طاهرء دار الثقافة العربية» 
الشارقة»1995م. 


؟- بناء الجملة في شعر لطفي جعفر أمان- دراسة تركيبية دلالية» أنور سالم 
الحسنى» رسالة ماجستير» جامعة عدنء كلية التربية» قسم اللغة العربية» 
4م 

-٠“‏ توظيف السرد فى شعر لطفى جعفر أمان» ممحمد ردمان» دار أمجد للنشر 
والتوزيع ٠‏ 8١١75م.‏ 

5 - الصورة في شعر لطفي جعفر أمان» عبد الكريم أسعد القحطاني» دار الثقافة 
العربية»؟١١٠م.‏ 

مادة الدراسة: 
الأعمال الشعرية الكاملة للشاعر لطفي جعفر أمان» وتقع في 4١7‏ صفحة. 
المقدمة؛ وفيها: أعمية الملوضوع وأهدافه ثم إشكاليته ومنهجه. وأخيرًا مادة 

الدراسة والدراسات السابقة. 
المبحث الأول: المرأة محاكاة مثالية (المرأة / الجسد-المرأة / الروح). 
المبحث الثاني: المرأة ارتباط ذهنى حيوي. 
امببحت الثاليث» المرأة/ الغواية والأسكلاب:. 
الخاتمة وفيها النتائج والتوصيات. 
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المبحث الأول: المرأة محاكاة مثالية 


نظرٌ الشعراءً إلى المرأة مفتونين بجمالهاء ورسموا لها صورًا غاية في الأناقة» 
ولم يتركوا أغلب تفصيلات جمالها إلا وتغنوا به» بدءًا من عينيها وانتهاءً بساقيها 
فأسبغوا عليها (صفات جمالية مثالية فائقة» قد تعطى صورة معنوية أكبر ما يراها 
الآخرون بها)”") وذلك في دلالات واقعية وأخرى رمزية جمالية تعكس أغاط 
بيئانهم» وأبعادها النفسية» والثقافية» والاجتماعية. 

وبدأ ذلك منذ العصر الجاهلي حيث افتتن الشاعر العربي بمظاهر الجمال 
الأنثوي» فوقف عند محاسنه مجسدًا الصورة المثلى له «فكانت المرأة بتشكيلها 
الجمالي دا أو قال نحته الشاعر الجاهلي» ومع قب كا جمانا مانا 
بالقداسة» قغدا جسدها مثالا للجمال. والقداسة يقعل الدقة التي. رسمتها يد 
الشاعر المبدع لهذا اسيل . 

وقد استمر شكل المرأة وجسدها ملهمًا للشعراء في صور تكاد تكون متقاربة» 
لا تختلف إلا في بعض ملامحهاء نما يعني أن هذا الجمال قد تحول إلى "مادة 
للنشاط الثقافي في بعده الخيالي وفي بعده اللغوي)”"» يتمظهر عند الشعراء 
كبعد بلاغي يستفز إبداعاتهم وقرائحهم. 

وقد ظهرت المرأة الروح عند الشعراء المتقدمين أيضًاء وتبلورت هذه 
الصورة على أيدي الشعراء العذريين والحسيين» وما زالت بأقلام الشعراد 
المحدة فين" فكاات المرأة غانًا من السمو والظهز» ورد لاتجمال الااخلى: في 


ِ محمد حسين محمود» شعرية الجسد الجاهلي- فحص أثر الجسد في القصيدة الجاهلية» دار مجدولاي 
للنشر والتوزيع » عمان» ط1١» ١17‏ 5-1[آاه ٠لامء‏ ص7/8. 

ا المرجع نفسه» ص 79. 

عبد الله محمد الغذامي» ثقافة الوهم (مقاربات حول المرأة والجسد واللغة)» المركز الثقافي العربي» 
الدار البيضاء» طاء 1948م؛ ص١‏ 48ذ 

5- انظر: أحمد بن سليمان اللهيب» صورة المرأة في شعر غازي القصيبي» مطابع جامعة الملك سعودء 
الرياض» د.طء 155 اه -16 ١5م‏ ص 85. 
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بذلك طريق للتخلص من الأدران والرغبات» وشكل من أشكال الهروب إلى 
العالم المثالي المنشود. 

ومن هنا كانت جمالية الأنثى الحسية والروحية أحد أخصب المحاور الدلالية» 
التي دار.حولها شعر لطفي جعقر آمان» فكان هده كوا وضالماة وتتمطاك غلاقة 
الشاعر بجمال المرأة من خلال نسقين ثقافيين: الأول ارتفع عن الإثارة وظل 
مكدر نا بالقدسية والاحترام» والثاني تجاوز الوصف من مجرد تشكيل جمالي 
إلى الإغراق في المشهدية الحسية» التي تنحو منحى الإثارة وإيقاظ الغرائز» وربما 
يعود هذا التجاوز الحسي إلى رغبة الشاعر في التمرد والرفض فقط» ومحاولة 
اختراق التقاليد الصارمة في مجتمع شرقي محافظ جدًاء يرفض رفضًا تامًا العلاقة 
مع الأنثى خارج الحدود المقننة» لذلك يعد هذا الاحتفاء بالغريزة الجسدية من 
باب الانحراف اللغوي فحسبء أو ما يمكن أن يسمى التصدع النفسي» وهو 
«حالة يكون فيها القلب موزعا بين مطامح متناقضة»''' وعلى كل حال فإن هذا 
البحث لن يخوض في تجارب الشاعر التي تدثرت بالحس المادي المفرط . 

لقد أطنب أمان في وصف جمال المرأة إما تعريضًا أو تصريحَاء وساحة الحقل 
الدلالي ضمن هذا الإطار غنية بدلالات تشير إلى لوحة غاية في الجمال» وقدم ما 
يمكن أن نسميه الأسطرة؛ التي تعكس واقعًا مثاليًا للمرأة غير موجود في الواقع» 
فاتخذت صورة المرأة أشكالا من الوصف الحسي والمعنوي على نحو جسد 
الصوت الداخلي للشاعرء يقول:"" 

أصدودٌ؟ أم جهلك الحبٌّ.. أم بعض حياء حتى ضننت عايًا 
إيه «أيفون» وقعي قلبك ا حلوٌ على مزهر الغرام ملي 

أت بيب الطاهرء سوصيولوجيا الغزل العربي (الشعر العذري غموذجا)» المنظمة العربية للترجمة؛ الدار 

البيضاءء ط١ء‏ 1941م ص7١1.‏ 


»١ لطفي جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» إصدارات وزارة الثقافة والسياحة» صنعاء» ج1١ د. ط‎ 2-١ 
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9 و 3 
فالشباب النذي.. والأمل الريان:. اسن كلها فيك تيا 
لك عينان تسكبان على الروح طلا أحتسيه من غير كأس 
نظارات: . كأما ابابل» فيها تغني في يوم عيد وعرس 
وشفاه توقع الكلمَ اللدّ. . وتلقيه في فتور وهمس 
افتهك الحا عاى تر من الوصاك للحي على لخر سوام بنع مشاعره 
ومع أعمية السد في بعده المادي مما خلق ضووة جمالة للهراة ذات بعد 
عاطفي » ؛ لكنها صورة لم تغادر ما عرف من شعر الغزل العربي القديِم ذ فى المعنى 
والمفهوم والأداة. وبذلك لم تتجاوز التعبير المألوف والمتواضع علي تل 
وصفها بصفة «اللاعقلانية واللامألوف واللاعادي)”"' وغيرها من صفات اللغة 
الانحرافية» التي تمنح اللغة تفردها وخصوصيتهاء وقد أمعن في اتباعيته حينما 
وصف النظرات فربطها ببابل المدينة المعروفة في العراق (نظرات كأنما بابل فيها) 
التي ينسب إليها كل سحر مؤثر ومنه سحر العيون» وهو معنى طرقه الأقدمون 
الذين رأوا في عيون محبوباتهم فتنة تشدهم وتفعل فيهم فعل السحرء على نحو 
0 
قول ذي الرمة 
5 1 32 5 8 7 ماد 3 
وقول أبي العامة هية:”" 
اذ في فيها وَفي طرفها ‏ مسّواحرًا أقبَلنَ من بابل 
ومما ينبغي الإشارة إليه أن وصف الجمال في المقطع السابق قد سار من الكل 
إلى الجزء» فتغزل بالشباب الندي والأمل الريان ثم التفت إلى العيون والشفاه. 
-١‏ موسى ربابعة» الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتهاء ط١ء‏ دا ر الكندي للنشر والتوزيع » إربد»"7١٠٠م»‏ ص43. 
ا ديوان ذي الرمة» شرح الإمام أبي نصر أحمد الباهلي » تحقيق عبد القدوس أبو صالح» موا سسة ة الإيمان» 
بيروت -لبنان» ج”ء طاكء ”7 ٠هء)ص١5١15١.‏ 


ا ديوان أبى العتاهية» دار بيروت للطباعة والنشر» بيروت» 5ه كككام, ص786. 
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ولذلك دوره في وفاء الدلالة الصرى لوصف جمال امراف وهي طريقة لبناء 
الصورة الحسية ألفناها عند الشاعر تحقق ما يمكن أن يسمى بالصورة الإشهارية 
التي عمادها الخطاب البصريء وتروج لذلك الجمال الأنثوي في نموذجه المثالي» 
وقد «ظلت هذه الصورة بعد ذلك بشكل واضح قابعة في لاوعي الشاعرء 
تطفو على سطح تجربته الشعرية بين الحين والآخر)"'"» وإذا كان هناك من انفراد 
في تناول المرأة في النص السابق فهو ذكر اسمها (أيفون)» حيث فارق طريقة 
الأقدمين الذين يغيبون اسم المرأة غالبا ويستحضرون صفاتها الدالة عليها. 

وو يقرو هذ الخيال للم الاعلى سان ار ةقانا مركرا ابضاعك الشناه 
والعيون» التي تعد الصورة الأثيرة عند الشاعر» مكررًا إياها في أكثر من مكان» 
وهو في هذه الصورة يذهب إلى وصف لون الحبيبة:”" 


أنا ورده 
«لازورده»: 
أه لو كان نبي قد ندا لى 
سوف أسبيه بحسني وجمالي 
4 5 ها 
في يوني ديع حر 
٠‏ خه >* و 
في شفاهي ورد خمر 

٠ و‎ 5 ٠ 
كل ما في فتنتي يسبي ويغري‎ 


آم لو كان فى سال 


.510 علي عزيز صالح» شعرية النص عند الجواهري»؛ دار الكتب العلمية؛ بيروت؛ ط1١ء ١١١1م؛ ص‎ -١ 
.١7١ص لطفى جعفر أمان. الأعمال الشعرية الكاملة»‎ -١ 
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قد بدا لى 

ورآني لؤلؤه 

بعد أن ضنت امراك 
امرأه !! 


يعقد الشاعر العضو المشبه بمشبه به في كل سطرء فالمرأة وردة» وعيونها 
نبع سحرء وشفاهها ورد خمر»ء وهي لؤلؤة لا مثيل لهاء غير أن كل هذه الصور 
معطك لقا كالتموةاج اهارن لا الى معرفة جديدة ولا ذكر #مكر مه لابو 
تكرار لما تعاوره الشعراء حتى اليوم» الذين تفننوا في وصف نظرات محبوباتهم 
إليهم» فأحبوا «العيون ذات اللون الأسود... وأحبوها كذلك برجاء كحلاء)”", 
وأحبوا الشفاه وأسبغوا عليهامن صفات الطبيعة» والشاعر يسير على نط القدماء 
حتى في اختيار النظرة المجزأة إلى المرأة» فيصف منها الأكثر حضورًا وتميراء 
والأكثر إلهامًا له» لذلك قلما تحضر في شعره كاذ صور كل المرأة» بويحنة 
الشاعر هنا إلى استثمار الطاقة اللونية في حالاتها الحقيقية على عادة التقليديين» 
فيكون هناك انسجام بين اللون ومدلوله «ومن ثم تحديد الدلالة الحرفية بينهما 
باعتبارها مسكونة بقانون الوحدة الأنثربوجية نتيجة تسلط طقوس المعرفة السلفية 
في وجدان الشاعر»”"». إذ جاء اللون اللازورد بدلالات ألوانه الزرقاء المشبعة 
با لحمرة أو المتضرة صورةً بصرية حسية حقيقية» دالة على تألق الأنثى ونضارتهاء 
فهي مانحة لكل قيم الجمال» أما اللون الأحمر فهو أكفر الألوان ازقباطا بالأنشى» 
ودلالة على عالمهاء ويتناسب مع ميول الشاعر تجاههاء لأنه (يبعث على البهجة 
-١‏ ل صب صررة] رات الخبر الاعريي لز الاريا اسار ليرا 10101 

ص 


3 يونس شئنوان» اللون في شعر ابن زيدونء جامعة اليرموك» عمادة البحث العلمي والدراسات العليا» 
أطروحة دكتوراه؛ إربد»1498 م» ص ٠‏ 0 
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والانشراح)”"2 وله قدرة على الإثارة ترجع إلى كثافته»؛ وقد وصف الشاعر 
المرأة وصفًا مباشرًا من خلال اللون الأحمر فهي وردةء وشفاهها ورد خمرء 
وختم باللون الأبيض (لؤلؤة»؛ والبياض من أهم الألوان التي ارتبطت بجمال 
المرأة في الثقافة الكلاسيكية وعند الشعراء الإحيائيين» أحبوه» لبهائه وكثيرًا ما 
يسمون به وجه محبوباتهم»”" والشاعر يستمد من اللؤلوٌ إضافة إلى ندرته لونه 
البراق والمضيء. 
وهو يتعمق في مثل هذا الاستدعاء للتراث حتى في طريقته الفنية واللغوية 
يقول مقتفيًا النزعة الحوارية لعمر بن أبي ربيعة:”" 
قالتث.. فيسلاك ورك 
جْسٌُ قلبيّ الخفاق . كلت وقد دهشت ت لياه وما 
قالت: هواك! فقلتُ: والهفي عليك وهل مَوَى به 
أن إن فقيث على الللرب الست بامحسداة ابدنا! 
وبكث كمنٌ أقصاه حكمٌ الدهر عن إلف وخدن 
حتى دموعٌ العين تبدي السحرّ في أبدع لون 
تظهر تبعية النص من خلال الصورة البصرية (الدر يلمع في رضابه)» حيث 
يستلهم الشاعر اللون الأبيض من خلال الدر ولمعانه» ليضفي على مبسم المرأة 
صورة جمالية ترضيه وتقنع مشاعره. فبالإضافة إلى أن هذا اللون يستوعب كل 
تمكنات الجمال الخلاب» فهو يصور تفرد المرأة ونفاستهاء وهو استلهام وظفه 
-١‏ إبراهيم محمد عليء اللون في الشعر العربي قبل الإسلام؛ جروس برسء طرابلسء لبنان» ط١اء‏ 
3 دان ماس حاتي الصورة ادر فى انلسار دار الحوار للنشر والتوزيع » اللاذقية» طكء 
م 
“- لطفي جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة»؛ ص04. 
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الشاعر منذ العصر الجاهلى فشبه المرأة فى جسدها أو لون أسنانها بالدرة» 
وتظهر تبعية النض أيضًا من خلال ظاهرة الالتفاتء وظاهرة التنقل بين الضمائر 
قلبه للوضع المألوف بين الرجل والمرأة» فيصبح الرجل مطلويًا لا طالبّاء في بيئة 
محافظة تحكمها القيود الدينية والاجتماعية الصارمة؛ وتمنع منعًا بانًا التواصل مع 
المرأة على الصعيد العاطفى. 
ويشده جمال المرأة أيضًا في مواطن أخرى كمشيتها ودلالها:”" 
فاوارث اللسية بالحسناة الاق فيرنك 
عرقت النيه إلافي يلك ولينك 
0 عدا 2 5 5 
لي قلب في الهوى يهتز من نجوى عيونك 
استحضار المرأة ومخاطبتها يوحى بالرغبة الكاملة فى وجودهاء وهى ظاهرة 
أسلوبية تتبدى في كثير من نصوص الشاعر»ء وحضور المرأة الذي يريده الشاعر 
يتكون من خلال بيئة لغوية ودلالية مشحونة بهالة من مثالية جمال المرأة» هذه 
7 و 

- لينك - نجوى - عيونك)»؛ ومن خلال صور جزئية تظهر صورة الجسد واضحة 
للعيان» وهنا يعطي الشاعر مفهو م الجمال من خلال «الإشارات والإيماءات وهيئة 
السك تتحركاء فتضحي الذركة دالة معبرة غق جملة من المعائق)07) وعله 
البصرء ولا يعكس أبعادًا أسطورية أو رمزية» تمنح المرأة وجودًا ذهنيًا ونفسيًا 
جديدًا يقفز على الدلالات الاعتيادية وصولا إلى أعلى وتيرة ممكنة من الاشتغال 
-١‏ المصدر نفسه. ص 09. 
؟- ناصر ظاهري» وصف الجسد في الشعر الجاهلي» دار الخليج» الأردن» ط١ء 7٠١1‏ م» ص7107. 
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على الصورة وتشظي المعاني لينتج كونا دلاليًا خاصًا ذا قيمة ومستوى صوري 
ودلالى جديد. 


ويجذبه في المرأة رائحتها وعطرهاء فيقول:”") 
0 ع ع 01 
ساعة كالنعيم. . أحييتها عندك أهفو بعطرك الفيّاح 
ل ل م ل ا 
تبقى الصورة الحسية في هذا المقطع وفي كل ما تقدم الأثيرة عند الشاعر 
يرسم من خلالها صورة للمرأة المثال» أو المرأة الأيقونة» وهي هنا صورة شمية 
متضمنة صفة غاية في الأنوثة المحركة للنفس البشرية (بعطرك الفياح)» التي 
تتكامل فيها صورة المرأة المثال المرسومة فى ذهن الشاعر التى أرادها أن تكون: 
وعذا بعتن أن ؤازية التقاط الضورة عن أماذسفي مواقعياة فى لست الضوورة 
بصيرية قريرةالظاقيا السيوة والمضر واللقفاء والأمنفانة وها قل نكر غير فرك 
«لأن العقل لا ينفذ إلى الطبيعة من خلال النظر فحسب, وهو لا يتحرك في نطاق 
المرقياف وتحدذهاء أو معز الضناك الحسية الأحرى المرجمة إلى عرقاظ....ع 
وإنما هو يستهلك كل الأشياء الواقعة وكل الصفات» سواء أكانت مرئية أم غير 
ري 1 
وهو يصل في إعجابه بجمال الحبيبة إلى جعلها فوق النساء جميعًا:”" 
قلت لا تفضين.. أخلك أذ 
الى قوق النساء حس ا ميا 


.١18ص لطفي جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة»‎ -١ 
؟- عز الدين إسماعيل» الشعر العربى المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية» دار الفكر العربى» ط"ء‎ 
.17١ص د.ت»‎ 
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يحقق الشاعر هنا لمحبوبته كل عناصر الجمال» فيجعل حسنها فوق حسن كل 
النساء» وهذا يعني أنه ينفي عنها كل صفات القبحء إنها (صورة جمالية متكاملة 
تقنع إحساس الشاعر» وترضي رغباته في رسم الصورة المثالية للمرأة)”". 

على أنه قد يخرج عن هذا الوصف المألوف الذي تعاوره الشعراء إلى 
وصف الحبيبة بصفات استثنائية تضفي عليها شيئًا من التبجيل والقداسة فهي 
مخلوقة من شي توواتي فيقول:”" 

مقامك في سماء الله. . لا في هذه الأرض 
عمال انعد الم مان شوى مواثور»: المحضن 

وكأن الشاعر لا يريد أن يقدم لنا امرأة من لحم ودم؛ وإغايريد أن يرتفع بالمرأة 
إلى ميدان حَلْقَيٌّ جديد من خلال هذه الصفات واشتغالها بصور متخيلة» فالنور 
يحيل إلى دلالات الجمال الفائق لما للنور من إشعاع بصري وانبثاق ضوئي يدهمش 
النفوسء ويحيل أيضًا إلى صفاء الروح ونقائهاء فقد أطلقت العرب النور على 
البياض» ودلت به على الإشراق» والإضاءة» وبياض الوجه.ء ونقائه» وصفاته”", 
وكأننا أمام معيارية خاصة لجمال المرأة» فيها اشتغال حسي وبعد سام طهرائي: 
يعرف ليان حورت رين المحض) على استدعاء المخز ون الدلالّي لكل من 
النور والإشراق» والصفاء والطهرء فيفرغ الجسد والروح من أي بعد رغبوي. 

والشاعر يجعل من حضور جمال المرأة لحظة انعتاق من جميع المألوف. فلا 
يمكن الإمساك به لانزياحه في المخيلة» يقول في" 


-١‏ موسى ربابعة» جماليات اللون فى شعر زهير بن أبى سلمى» مجلة أبحاث اليرموك» جامعة اليرموك» 
إربد» ع 31 1304م ص١7 .١‏ 

."١ص لطفى جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة»‎ -١ 

و3 انظر: أحمد مختار عمر» اللغة واللون» عالم الكتب» القاهرة» طى 1991م ص55. 

:- لطفى جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» ص85١-1817.‏ 
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أفيقي يا ابنة الخلد.. أفيقي نصنمٌ الكونًا 
أفيقي وادفني الآلامّ في صدر الدّجى دفنًا 
يصور الشاعر من خلال وصف المرأة (ابنة الخلد) دلالات العذرية وجماليات 
الحور العين» وهو وصف يرتفع بالآخر إلى ميدان خلقي وروحي جديد» يستدعي 
شبكة من الذلالات: تحيل على تصور ذهثي لأ يدركه العقل البشريء» ولا يستطيع 
الإمساك بهء» وهذا يعني 2 المرأة بهذا الوصف يفتح على «فضاء غير 
محد ود لإنتاج الدلالات البعيدة التي توسع من آفاقه»”""» فيقود الشاعر منجزه 
الشعري برؤية جمالية بعيدة عن التصور الواقعي. 
وإذا كان الشاعر في كل ما سبق ظل يقتفي أثر الشاعر القديم فإنه يقترب 
من تخوم الرومانسيين حين يتجاوز هذا النطاق الحسي المادي» فينئحو منحى 
الجمال الداخلي» الذي يصف المحبوبة بأوصاف روحية» مثل وصفها بالملاك 
الطاهرء وتقوم العلاقة بين الشاعر والمرأة في مثل هذا النوع من الغزل على 
الحب الروحي» وهي صورة من صور الأدب الرومانسي التي شاعت في الشعر 
والقصص والمسرحيات» صورة بعيدة عن الواقع» ينسجها الشعراء من عالمهم 
المثالي الجالم» حيث و الحبيبة عن دناءة الغريزة» فيسمو الأديب بمشاعره 
الإلشانية الدكسى عق وقاكه وكآن المرأة هي اليد الرحيمة التي يأمل أن تمتد إليه 
لتنتشله من وهدة الحياة وقسوتها وآثامها”"'» يقول:” 


1 التمثال. . تمغال الإيزيس» أبن خوخ مكانها المفقود 
أي كاك اللمال فيصهُ الله كيرا على بشناط الوبعود؟ 


-١‏ محمد جابر عباس» الصورة الفنية وسلطة اللون» مجلة جذور» النادي الأدبى» جدة»)ع وك مج لا 
ربيع الآخر» 1اهء يونية»7٠‏ م ص186. 


اا , انظوه عبد القادر القطء الاتجاه الوجدانى فى الشعر العربى المعاصر» د. طء مكتبة الناشر» مصرء 
للكامء ص186. 


- لطفى جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة»؛ ص١6.‏ 
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ماتتٌ. :الك يال لم يول عا 


رغم أن استدعاء الشاعر لأسطورة (إيزيس) سيدة العرش عند المصريين 
القدماء لا يتجاوز مرحلة التسجيل والحضور دون التوظيف. إلا أن هذا 
الاستدعاء ارتبط بصفة معنوية هي صفة الطهر» فالشاعر حين التفت إلى جمال 
ا تاوس لد خناليا وواعيالسوره وصلى ارق رن اودري جاه 1 
ترتبط بحبيبة بذاتهاء إلا أن المهم فيها أن الشاعر ارتة تقى بالمرأة ذ : فجعلها ذات فضيلة 
ومكلة قي هذا إسقاظ عاق العصور الذهق عند الشاعر عن اللراة» ينتقق لها 
شكل من أشكال التفرد» وتكوّنًا خاصًا تجمع فيه ما بين الجمال المادي المحسوس 
وجمال الطهر والسمو. 

ويكرر هذه الصورة فيقول:”"" 

عَجبًا. . ما أراك إلا مّلاكا طاهرٌ الثوب من جَلال وقدس 

يرتفع الشاعر بالمرأة ويرسمها مخلوقًا ملاتكيّاء لأن الغاية من الشعر 
الرومانسي البحث عن الجمال» والاستجابة للعواطف. وفي هذا النوع من 
تصوير الرأة تمن ,بوني بل إلى لوي النشُوس؛ والارتقاء إلى عوالم روحية 
بعيدة عن مادية الأشياء والأشخاص» ووجايعد هذا توعا مخ #استعداب الألمء 
ومجاهدة النفس عن رغابها «”"'» وطالما تكررت هذه النغمة عند الرومانسيين 
فنراهم «دائمي الحديث عن العفة والألم والحذر من اللذات»)””» يقول في مكان 


60 
حر 


.١18ص لطفى جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة»‎ -١ 

.١155ص عبد القادر القطء الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصرء‎ 0-١ 
بر المرجع نفسه» الصفحة نفسها.‎ 

- لطفي جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» ص 7:70-174. 
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0 
ت١‎ 


020007 

أنت من سلسل القصيد من الروح 

نشيدًا في سحره بابلا 

أنت فوق النهى تساميّت حتى 

يقوم هذا النموذجٌ على الحب المثالي الروحي» «وقد وصلت فيه المرأة 
لدرجة التقديس» وصورها بعضهم على أنها ملاك هبط من السماء لينقي قلب 
المحب ويسمو بعواطفه ونفسه» وانتشرت هذه الصورة في الأدب الرومانسي 
شعرًا وقصصًا وروايات ومسرحًا)""» ورغم تقليدية الشاعر في عباراته وصوره 
إلا أنه اعتمد فى إيحاءاته على استدعاءات تاريخية (سحر بابل)» ودينية (أستعيد 
نبيًا)» واستثمرها في الخروج بلغته من أسر التقرير والمباشرة» فمنح معانيه أبعادًا 
نفسية ومعنوية تسامت بهاعن دنيا الواقع في أطياف من العطور والسحر والجمال. 

وكل النماذج السابقة تتضافر لترسخ مفهومًا عذريًا للمرأة» يضعها ضمن 
إطار خاص من المثالية الروحية» التي ترتفع بهاء فإذا هي جمال خالص بعيد 
عن الدنسء أي بعيد عن وجودها الواقعي لكينونتها الجسدية إلى عوالم مليئة 
بالأحلام والخيال» ومن خصائص هذه العلاقة بين الرجل والمرأة سيطرة العفة 
وبالتالي انتصار الروح على الجسدء وهزيمة النفس فى رغباتها الحسية» واستدعاء 
المثالية الخلقية» التي يحلم بها العاشق العذدري. 
-١‏ خليل الموسى» صورة المرأة فى الشعر الرومانسي» دراسة مقارنة بين الشعر الفرنسي والشعر العربي 

الرومانسيين» مجلة الموقف الأدبي» اتحاد الكتاب العرب» سورياء ع 755 مج 071 1999م ص74. 
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وفى هذا النمط من استدعاء صورة المرأة يمثل الشاعر بيئته المحافظة» ويبتعد 
وتوم شاع هلك السرىة االلسدية الى الداتوبط بالمر 4 لعيبانا] أى وظيد عي 
واقعيٌ» فتظهر النزعة المثالية بكل قيم العفة والطهر والصفاء» وهذا يكرس لقيمة 
المرأة الروحية» ويرتفع بها عن عالم الرغبات. 
وهذا الطهر لا يقتصر على المحبوبة فقط ؛ وإغا يمتد إلى الشاعر فإذا هو طاهر 
الروح» عذري الهوىء مثله في ذلك مثل المحبوبة» لأنه ينشد الحب العفيف» 
وكأن الشاعر في تطلعه إلى هذا المثال السامي في الحب «يأمل الخلاص ما يجد 
من معاناة الحياة» ومخالطة الناس» أو التحرر من الصراع المحتد م في وجدانه بين 
الرغبة والطهارة» أو الواقع والمنال 7 ل 
فلست العا شي الللعون إلا بالهرى العدرئ 
فلا تخشي فتّى يهواك روحًا ضافي الطهر 
بل ويصنع بروحه الطاهرة طهر الكون بأكمله:”" 
والبسث الفبّ صونًاء .به طهرت ننس 
٠‏ هو ٠‏ ع« 3 ل ع 


أناامن طهر روح الكون بالحبٌ الفريد 
وتنتُ بهجة الدنيا به في يوم عيد 
إن أشع الحب قدسيًا. فمن إشعاع تنسب 


-١‏ عبد القادر القطء الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصرء ص184. 
-١‏ لطفي جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة»؛ ص””77. 
بر المصدر نفسه» ص77 -58. 


144 


مجلة جامعة الوصل - (55) - يونيو ؟5١؟‏ 3 هوبل - (66) عنوذا - [لالائام 


يزيد الشاعر من خصوصية هذا الحب ار المتسامي فيجعله صوقياء 
ويرتقي به من عالم اللأرض إلى عالم الستمافع مقف ١‏ أبن رمورة حبري الكبان 
الحسية الإنسانية أدوات ترقى إلى عوالم إلهية مفعمة بالروحانية والسمو والجمال 
والتعالي»”''» وإذا قلنا إن الحب الصوفي حب مستمد من الحب الإلهي» «ومحبة 
الله هي أساس التصوف وسره)”" فهذا يعني أن يغمر الشاعر نفسه بالفضائل» 
ويرتفع عن الرذائل (خمرتي...لم تخفق بكأس)» وهذه عادة الرومانسيين حين 
يقرنون الحب بالفضيلة» فلم يعد الحب «عاطفة جارفة من عواطف القلبء بل 
صار لدى الرومانتيكيين فضيلة من الفضائل)”". 

وتصنع هذه المثالية من الشاعر مخلوقا فريدًا تنعكس إحساساته على ما 
حوله؛ لتتجاوب معه الطبيعة» يقول؛”* 


أنا الغرّيد في الآفاق.. كم أسكرث من طير 
وكمٌ ألهمت من شاد شريد القلب والفكر 
وكمٌ سيّرت من سحب بحادي ركبها تسري 
وكمٌ في الغاب من وحش أمنت به من الضر 


يمارس الشاعرٌ سلطة أنوية على المكان» أي يعمل على تسيد الذات”” على ما 
حولهاء لذلك يهيمن على الطبيعة» ويفقدها حدودها الواقعية وبعدها الفيزيائي 


-١‏ ميلود حميداتء أبعاد الجمال والجلال في الحب الصوفي»ء مقاربة جمالية تخيلية» مجلة الكلمة» منتد 
الكلمة للدراسات والأبحاث» قبرص» ع ٠١9 3755ةنسلاء٠ ٠7‏ م/ اهء ص١10.‏ 

ا المرجع نفسه» صض55١1:‏ 

بر محمد غنيمى هلال» الرومانتيكية» ص18 .١‏ 

:- لطفي جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» ص 0". 

8ت انظر: علي جاسمء منى توفيق» فاعلية المكان في الصورة الشعرية- سيفيات المتنبي نموذجاء 
مجلة( ديالي)» كلية التربية للعلوم الإنسانية بجامعة ديالي» العراق» ع 63 ٠‏ تاريخ التشر:؛ 9ه لم 
المشاهدة ٠‏ يناير» 3٠ ٠77‏ م» على الرابط: 
15 240 / 2009 ايه / 01م / 10205ج7زنا / 21211385.1100137212.6011.10 تمتتتط / / :وصراغط 
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فتبدت «الحياة في القصيد ة غير الحياة ذ في الواقع » كمالو أن البناء الشعري المتكون 
من المكان يصير هذا الأخير مادة لغوية عاكسة لإدراك الذات»)”"'» فكل مظاهر 
الطبيعة هنا تستمد حضو رها من تجربة الشاعر الخاصة» والسياق الذي وضعت فيه 
إلى درجة الحلول» فأصبحت رمورًا للمشاعر التي يضج بها وجدانه» وتعبيرًا عن 
تجربته الشعورية التي يصل فيها إلى درجة التهويل» بل النرجسية في وصف ذاته. 
00 بحو سس ور 
الاستعارة الفعلية في النص ضخ دم الج و فق الصورة: لأن الانزياحات التى 
تحققها الأنساق الاستعارية تقوم على تحقيق علاقات جديدة للإسناد المعروف 
والمتداول للمفردات. فيتعمق المعنى الإيحائى» ويلقى فى ذهن المتلقى حالة تخيل 
لهذ] العالى القميل: 
وهذه المخصوصية والاستثنائية ففى و صف نفسه تظهر فى مكان آخر حين 

2 ل 
يقول ": 

هذا الذي فى راحتيّك أنا 

توبث فى ميشحانه كل 

0 1 11 1 

وغزلت إحساسى حروف سنا 

تندى بها عيناك كالطل 

-١‏ عمر العسري» حميمية المكان وجدلية الليل والنهار في ديوان (مساء في يدي) للشاعر أحمد العجمي» 
تاريخ النشر: ١‏ يناير ٠8‏ ٠م‏ موقع ديوان العرب . تاريخ المشاهدة ٠‏ يناير» 77 م »على الرابط. 


8 مم :01 . 21212181 لكذل . 110117 / :وصاغط 
#86 >4 [#[8 37 ؤ|3|ؤ43ؤ<21313ؤ#7#7311212[أ011[1#اأام 20 


2-١‏ لطفي جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» ص/191. 
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أنا في يديك دنى مرجّبة 

غيدية الآلوان والشكل 

انارق فى تزف 57 
أغزو القلوبّ هوّى وأسُتولي 


تكرار ضمير المتكلم (أنا- ذوبت- غزلت- أستولي) يفضي إلى "علو النبرة 
وصخب الإيقاع»”"» في محاولة ل «تعظيم الأنا وتعاليها»'"» ورفع مستوى 
خصوصيتهاء وهو تعظيم يحتفي بالمرأة ويرسم لها إطارًا من التفرد؛ فقد استطاعت 
أن تبعث تأثيرها لفشكل الشاعر على هذا التحوةء والمرأة فى هذه الضصورة لها 
فاعلية الزمن وقدرته على التغيير» و (هى تملك وظائفه. فالناس يتوقون إليهاء 
ويشغفون بها ويسعون إلى مرضاتها لأن لها قدرة على الفعل لا راد لها»” . 

ومن مثالية الشاعر إلى مثالية المكان» حيث تنفتح عوالم من الأنس والبهجة» 
فيصبح المكان والمرأة دالا لمدلول واحدء فتتآلف الطبيعة مع وجود المحبوبة» مما 
أفضى بالنصوص إلى فضاءات متعددة الدلالة» تنعتق من قيود المعجم ودلالته 
المباشرة» فنجده يعيد تشكيل الزمان والمكان وفق حالته الشعورية الخاصة» يقول 
مخاطبًا من يحب:”* 

اصعدي.. لا تحذري.. ما التل كالحب أشمٌ 
كل نبت ضاحك من خطوك المهموس ينمو 
والبحيرات على أحضانها يمرحٌ غيم 

-١‏ عبد القادر القطء الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر» ص7"95. 
؟- سلوى السعداوي» صورة المرأة في الرواية العربية (مجموعة كتاب)» دار سحر للنشر» تونس» ط »١‏ 

6م ص114. 
رك عبد الإله الصائغ» الزمن عند الشعراء العرب قبل الإسلام؛ عصمى للنشر والتوزيع » القاهرة» ط3 

66م ص5 .7١‏ 
- لطفي جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» ص74١.‏ 
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تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


والصباح الطفل يهديه لك عطرٌ ونسمٌ 

يجمع الشاغر بين الحبيبة والمكان» متخذا من المرأة باعمًا على التغني 
بالطبيعة» التي يعيد رسمها وفق منطلقات الخيال وإدراكه إدراكا يتجاوز الحقائق 
الموضوعية» ويلغي الحدود بين العناصر والأشياء» فتكون جزءًا من تجربته الذاتية» 
بعد أن فقدت صفاتها الواقعية» لأنها يراها من خلال علاقته بالمرأة التي منحت 
الجمال لكل ما حولهاء وتتجلى مثالية المكان من خلال الانعتاق من الوصف 
الحقيقي إلى الوصف النفسي» الذي يعد أهم سمات الشاعر الرومانسيء» إذ 
يلون الطبيعة حسب مزاجه وأحواله النفسية» فهو منجذب إلى الطبيعة لأنها تعينه 
على «التحرر الوجداني» والفرار من الواقع » والتخلص من ربقة الأصول الفنية 
التقليدية للأدب»)'"'» وهذا يوحي برغبة الشاعر في اصطناع أحياز خيالية ذات 
طبيعة وجلااثة قلق هع تاه بالأخر | الألن. ّ 


ىق ل ة ضع أ .00 
يقول في موضع اخر: 


قف على الربوة المطلة بالحسن على الماء تحتها والمنضرة 
وتأمل سحرٌ الوجود مّليا.. وتزود من المحاسن نظرة 
زهراتٌ. .تهدي النسيمٌ عبيرًا. او بيد الأرام عير 
فكأنَ الزهورٌ سُمارُ ليل. اما أفاقوا من نَشُوة أو سَكرة 
يجمع الورة كمه «كحبيب يشتهي قَبْله. ..فجمّعٌ تغرة 
ل ا 
وعلى شاطئ الغدير تهادث غادة فوق رأسها الحلو جره 
لوّحت بكفها. .ثم تهادت. . ولوت جيدها. . وضنت بنظرة 


أ عز الدين إسماعيل» الأدب وفئلونه» دار الفكر العربي» القاهرة» طى 1017م ص .7١‏ 
؟- لطفى جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» ص١4.‏ 


ا 
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تأي المقاربة المكانية هنا مشحونة بقدر عال من الرومانسية» بوصفها أحيارًا 
تحتضن إحساس الشاعر» حيث ترتفع وتيرة الممكان الخيالي» وتنحصر مدلولات 
المكان الفيزيائي» وهذا تجديد في حد ذاته» فالفنان يستطيع أن يأخذ ملامح 
العالم الواقعي» ويتفاعل معه ليرسم لوحته الفنية المعبرة» فيصبح هذا المكان 
أو ذاك مكانًا خاصًا به» وهو الذي يحدد أبعاده من خياله الخلاب» لذلك كان 
ففاك اسراف عاطفيٌ؛ حيث جعل الشاعر التشخيص وبث الحياة للماديات من 
سمات كونه الشعريء أداته في ذلك الطبيعة؛ لأنه يفرٌ من عالمه الحقيقي إلى عالم 
متخيل» واقتران الطبيعة بشعور كلي من السعادة أكسب النص «معنىّ جديدًا 
من العصرية والذاتية الت علدها مين نيصن الرومانسية في التعبير والتجربة»”"©. 

الملبحث الثاني: المرأة ارتباط ذهنى حيوي 


ل شك ستووة الراة حقف القناص [للداض يووضقها ود للبعمة واليوي 
فحسب؛ وإنما كانت «رمرًا لكل ما هو جليل ومقدسء فهي رمز للأم أو للأخت 
حيئاء وللأرقن والكورة حيئا أخمرء وهي حيئًا ثالدًا بحث عن الذات المفقودة أو 
المستترة» وهي من قبل هذا وذاك بور لللخصيرية «الولقدة ١‏ للممل وا" ول 
ظهرت المرأة عند أمان ببعدها الحجيوي والنشطء وكان ظهورها ظهورًا إب يجابيّاء إنها 
أكثر من حبيبة أو مجرد امرأة جبيده هي الزويه وي الوطنء روعي ها الشكل 
به القااك انها سخ ارسي أحزانها في القاع» ويبدو كل شيء جميلا وسارًا 
في الوجود)”". وفي هذا المحور تغيب المفردات الدالة على الرغبة والوصال 
الخسيء لتأتي المرأة معادلا موضوعيًا للاستقرار والعطاء الذي لا يتضب. 

.٠١ عبد القادر القطء الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر» ص4‎ -١ 
جامعة بغداد» أطروحة‎ »2730٠١-١1908( ؟- لوّي شهاب العاني» المعذب في الشعر العراقي الحديث‎ 


دكتوراه» ٠١6‏ ٠م‏ ص؛» على الرابط: -9805-001-006/ 100597210205/ 201112/ 15ء115] / / / تعلط 
كلم 0455-1 


و3 عز الدين إسماعيل» الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية» ص .77/١‏ 


نا 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


لقد التفت لطفى أمان إلى المرأة الزوجة, بكينونتها الملحة والحيوية» وإذا 


كان تناوله الشعري في محور المرأة / الحبيبة يتسم بالتعميم» وعدم تحديد امرأة 


بعينهاء فإنه هنا أكثر تحديدًا لعاطفته يقول في زوجته”": 


٠ 
مو‎ ٠ 


ا ور و 
اقبلت.. فالسماء تفتح محرابي 
وقلبي يشع في صلواته 
واعتنقنا على جناح من الحب 
7 2 1 0 56 
كلانا يوت .. فى ذاته 

2 5 
وانثال منها حنان 

مو و 

كل لفظ تقولَهُ عشت فيه 
فى حناياه.. فى احتراق لهاته 
كل لظ بنط الث فيه 
روحَ جناته وحورياته 
رتل الوحي بيانَ الإعجاز من آياتة 
لطفي جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» ص 7/5. 


ا 


مجلة جامعة الوصل - (55) - يونيو ؟5١؟‏ 3 هومنل - (66) عبوذا - ل لالالام 


ينطلق الشاعر بأخيلة تتجاوز التقليد ليعمق الإيحاء في صورة المرأة (الزوجة)» 
والحب هنا روحي خالص بعيد عن استدعاءات الجسد والشكل» فالعلاقة 
مقدسة. والمرأة تأتي بصورة جديدة مختلفة عن الصورة التقليدية التي تظهر بها 
في الشعر العربيء إنها قيمة ثقافية اجتماعية متصلة بالرؤية الإيجابية للمرأة؛ وربما 
يمكن القول إن هناك حضورًا للمرأة الأم من خلال استدعاء صفة الحنان (وانثال 
منها حنان) والقدرة على الاحتواء (كل لفظ يقطر الله فيه روح جناته وحورياته)؛ 
ورغم واقعية الموضوع. إلا أن الأداء الفني للشاعر ارتفع عن مستوى اللغة 
المباشرة إلى لغة إيحائية مفعمة بالمعاني العميقة» والدلالات الإنسانية» والصور 
الرامزة في (تفتح محرابي- يشيع في صلواته- جناح الحب...) وهي صور قد 
تستدعي النظر إليها من زاوية أخرى» هي زاوية الحضور والغياب» حضور الحب 
والحنان والطمأنيئة التي اقترنت بالزوجة» وغياب الوحقة واطتريقه:. 


وتمجيد الشاعر لزوجته يمتزج بتقديره لصبرهاء ودعم زوجها في هذه 
| الحا 230, 
7 ها . 


شاركتني الحياة عمرا 

ولا يزل الحبٌّ في صبا زهراتة 
شاركتني الحياة في ضيق مُسراها 
ومجلى رحابه وانفلاته 

الى ل انكو 


ا كان قيثاري يعيد ا حياة في نفثانة 


-١‏ لطفى جعفر أمانء الأعمال الشعرية الكاملة» ص7/5. 
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تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


تنفتح اللحظة الشعورية الأولى على الفعل (شاركتني) المعباً بطاقة من 
الامتنان والحب» ويحسب للشاعر هذا الاعتراف بفضل الزوجة وأنها شريكة 
السراء والضراء»ء وهو تصورٌ قل في الشعر العربي الحديثء إذ غالبا «لا تحضر 
الزوجة بصورة لافتة إلا بعد وفاتها»)"', ولعل القيمة العظمى التي برزت في 
النص لزوجة الشاعر كونها ملاذًا ومستقرًا له فهو يرفع من قيمة الأنثى فلا تغدو 
دالة على الجسد والغريزة» وإنها معطىّ ثقافي متصل برؤية إيجابية للمرأة . 


ولأجل هذا الشعور الراقى بالزوجة تظل ذكرى أسرته أجمل ذكرياته دائماء 
يقول:0) 


سئوات أربع اي 
محتاك الدب القدسنه 
ما زالت- عبر ملاعبها- 
تخضل مروجٌ أمائيّه 
وتديرٌ الذكرى في لدي 
لاا نبو صوو عله 

فأمد الشوق على لهف 
للقائك أنت.. وطفليّه 


يا فوزية! 


-١‏ علي بن أحمد الزهراني» صورة المرأة في شعر يحيى توفيق» رسالة ماجستير مقدمة إلى قسم اللغة 
العربية وآدابهاء عمادة الدراسات العلياء جامعة مؤتة» ٠/‏ م ص/77 


.77١ص لطفى جعفر أمان. الأعمال الشعرية الكاملة»‎ -١ 


ا 


مجلة جامعة الوصل - (55) - يونيو ؟5١؟‏ 3 عونل - (66) عنوذا - [ الالال 


هنا حضور خاص واستثنائي للزمن» فهو يتزين بطاقة من البهجة» والحس 
الجمالي» واللوني» الذي يغذي الروح» ويمتع النفسء والمؤسس الفاعل لهذا 
الزمن المرأة» فهي تلقي بحضورها الجميل على حياة الشاعر بأعلى ما يمكن من 
موجات الحب والإخصاب والتفتح المزهر للحياة» والقصيدة تنفتح على نسقيين 
معد اخلين من حضوو المرأة» الآني والماضي وكلاهما يتكشف عن ألفة ومودة» 
ونداء الزوجة باسمها(يا فوزية) يوحي بقربها النفسي منه» فيحقق بذلك الاتصال 
في المكان رغم البعد الجغرافي» وهذا يؤكد أن الذكريات بكل ما انطوت عليه 
من صور تصبح ذات طبيعة إنسانية تواصلية كلما دب فيها الحب والحنان» كما 
يكل الحضور الملدي والنفسي للمرأة عند الشاعر بلا انقطاع» فقد جاء في 
المعجم الفلسفي «أن الحضور والغياب نوعان: حضور مادي» وحضور معنوي» 
أما المادي فهو وجود الشيء بالفعل في مكان معين» وأما الحضور المعنوي فهو 
الحضور الذهني» وهي أن تكون صورة الشيء موجودة في الذهن يدركها 
إدراكا مباشرًا أو نظريًا)”". 

وهو يبرع في تذكر التفاصيل التي تشده بقوة لذكرى عائلته”": 

في غرفتي ذكراك تملاً 

كل أبعادي السحيقه 


واو 
فعلى الجدار تطل بالفردوس 
صورتك الرقيقه 


وعلى (التواليت) العطورٌ 


آ صليبا جميل» المعجم الفلسفي» دار الكتاب اللبناني» » بيروت» د .طء 1987م ؛ ج١اءء‏ ص 4/8. 
2-7 لطفي جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» ص/7؟71/5-5. 


ليبرا 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


وكل زينتك الأنيقه 
والقُل منثور الربيع 

على ملابسك النسيقه 
وهنا دمّى طفلي «هديل») 
تكاذ تنطق بالحنين 


واجهاد) يجممٌ صبية الجيران 
في لهو سخين 

في الشارع الممراح إلا 

.. إلا من قلبي الحزين 

لا كنت يايوم السفر! 


تنفتح الذات الشاعرة هنا على تفاصيل دقيقة بالغة الخصوصية لتحكي واقعًا 
عائليّاء والشاعر يتجه إلى هذا البوح بطريقة سردية ترسم صورًا مكتظة بالانفعال» 
حيث تبداً اللقطة الشعرية بفضاء مغلق يعكس إحساسًا عاليًا بالفراغ (كل أبعادي 
السحيقة)» والتوجه الدلالي هنا يدفع باتجاه العزلة» وإحساس الفقد لولا صورة 


مجلة جامعة الوصل - (55) - يونيو ؟5١؟‏ 3 هوبل - (66) عنوذا - [لالائام 


الزوجة التي تنفتح نفسيًا على مناخات من الوجد لا حصر لهاء كما يوسع من 
حضور الزوجة في سياق الذكرى» فيستدعي عطورها وزينتها وأناقة ملابسها 
نما يعكس علاقة حميمة تخضع لثنائية الغياب والحضورء ثم نراه ينعطف بالحكاية 
نحو مسار آخر يحيل على مناخ الأسرة وتجلياتها العاطفية» حيث يشحن المكان 
بلحظات حيوية لأطفاله بالغة الدفء والإحساس. فمن «بين الأسباب التى تحقق 
الاتصال بالكان عن غناه العاطفى بالسية الشخصن الذى يقطنه أو بحل 0 
وهذه الإحالات الواقعية وإن وقعت في أسر المباشرة؛ إلا أنها تنفئتح على صور 
تلف المكان والزمان بإيحاءات ثرة» تعمق حضور المرأة ماديا ومعنويّاء لذلك يبقى 
الدال الزمني (يوم السفر) الذي يقصيه عن عالم المرأة / الزوجة هو أكثر الدوال 
فسوة؛ وقيغطا تف احلى ذا الشافر : 

وتمركز خطابه حول الفراق نجده في موضع آخر حين يقول:"" 

و 
الفجرٌ يطرق جفنيّ المكد ود 
من طول السهر 
٠ 3 0 8‏ 

والصدا بيجم في فراغي 

غير أضرات الل 5ة 

تجتاحنى هوجًا. . رماها 

في ليالي القدر 
-١‏ فتحية كحلوش.ء بلاغة المكان قراءة في مكانية النص الشعريء الانتشار العربي» بيروت» 7٠١821١‏ م2 

ص١ثلا١.‏ 1 
2-١‏ لطفي جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» ص777. 
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تمثلاث المرأة في المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


لن يبقى من عمري أثر 

ماذا أنا في وحدتي؟ 

لا شيء.. عمرٌ واندثر 

لا كنت يايومٌ السفر! 

وقد يصاب بأقسى المشاعر حين تمرض زوجته:""' 
سيارتي الخنضراءٌ تلهثُ في الطريق 
وتكاد تبتلع الطريق 

وكا نقد نابي بوقلقن بي للذياك 
والناسٌ. . والعرباث تزحم جانبيه 
وفلاى الطريق وبناععي يتضاربان بداظريه 
وما خشيت على (القيادة) في يديه 
اع غلراقم :وان ضائر : بحزينة 
أخشى عليك معاول الحمّى اللعينة 
ويطيرٌ بي شك مريم 

شك جنوني مريخ 


المصدر السابق» ص 177-١75‏ . 


مجلة جامعة الوصل - (55) - يونيو ؟5١؟‏ 3 هومنل - (66) عنوذا - ل لالائام 


لا أدري هل نارًا تسيل به عروقي 
أم صقيع 

لذعاة بالسمٌ تعبث في خيالي 
فأراك شاحة لقيال 

صفراءً شاخصة الهزال 

نف السعال 

يمتص منك العمرٌ شي* 

لست أدري ما يكرة 

شيءٌ يسمى بالمنون 

فأصيحٌُ: لا.. أنا لا أراك 

لا أستطيع .. 

سبّارتي طيري وطيري 


يحفل النص بتجليات الخوف وإشاراته وإلماحاته على نحو طاغ ومثير 
مع كوكبة الأفعال ذات الأداء الوجداني المغرق في اليأس والإحباط تتصدر 
المشهد (تلهث -تبتلع - تقذف- أخشى...)» والنص سرد درامي يحكيه الشاعر 
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تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


بطريقة حالية» ويعتمد على الصيغ المضارعة؛ أي أن زمن السرد هو ذاته زمن 
الحكاية» مما يعني أن هذه التجربة عالقة في مخيلة الشاعر» وتشتغل القصيدة 
على تقانة الحوار الصامت الذي يستحضر آخر غائبًا (المرأة / الزوجة)»» ما فتح 
على حكاية تسرد معاناة الذات الشاعرة إلى حد تعطل الكون الداخلي والنفسي 
إذلا يتخيل أن يفقد زوجتهء ويأتي تشكل الشخصيات تجسيدًا لواقع الفزع الذي 
سيطر على المشهد: الشخصية الأولى الشاعر الذي تسيد البداية بصفة الكثون» 
وافتقاد العقل والاتزان(مجنوتنا)» فشكل هذا امتدادًا أفقيًا استقطب كل الدوال 
المقاربة له» والشخصية الثانية: المرأة وبدت بصورة حسية تحيل على دوال المرض 
(شاحبة- صفراء - نضو السعال)» كما تجسد الزمان من خلال استدعاء صورة 
عنيفة هي صورة الموت (شيء ب يسمى بالمنون)» أما المكان فالسيارة التي تقع تحت 
سياط الانهيار النفسي والعاطفي للمبدع » وقد كان الصراع داخليًا نفسيّاء تصاعد 
وتيره وثموه في كل مشهد حتى النهاية. 

ويمكن القول إن الحدث الأهم في النص هو مرض الزوجة الذي مزق كيان 
الشاعرء فهذا يعني غروب الحياة وافتقاد لذتهاء ليمتلئ عقل الشاعر بالمخاوف 
والأوهام وليكتظ خياله برؤى الموت والانتهاء. 


وينقل الشاعر المرأة في ارتباطه الحيوي والوجداني بها لتأخذ صورة أخرى 

هي صورة الوطن» فالصورة الشعرية تنصهر فيها تجارب الشعراء» ومواقفهم بما 
تحمله من مؤشرات سياسية» وفكرية» وأيديولوجية» ونفسية» وفي هذا النوع من 

ال الخاري وإدفاتة على تخويولد الانسظروا الامترم : 

مداخل اطبيبة والوطن لمشكل ارنباطا سيوك قظباه المرآأة والانساء للورظوة 

ا ل 

لما لهاتين المفردتين من إضاءات عميقة» ودلالات عديدة» وهذا يعني أن الشاعر 


يننا 
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(يصهر الحب الوطنى والمعاناة لقضايا الأمة فى ذاته» فكأنها محبوبته التى أخذدت 
عليه لبه)”''» لذلك نراه يعبر عن تعلقه ببلاده من خلال تشبيهها بالمرأة فينأى بذلك 
عن المباشرة والخطابة في تجسيد مشاعر الوطنية والانتماء يقول عن مدينة صنعاء 
وقد أسبغ عليها صفات المرأة» وهي صفات غاية في الرقة والذوق:”" 
ينها ب فى خانها لطر 
ع اق ا 5 
صّحا على أجفانها الفجر. . 
وانطلق العطرٌ 
0_6 8 5 7ه 
ضتعاة.. عازالت على هر الدنضى عد واء 
ىد 5 
ريانة حسئاء 
و 
1 م |! 6 
منذ انتشى بجَمالها الأذواء 9" 
يترنح الدهر 
صعاك .ذا باضه 


-١‏ مسعد عيد العطويء الشعر الوجداني في المملكة العربية السعودية» دار الألوكة» الرياض» ط(3ء 
اها صص108. 


.١159ص لطفى جعفر أمان. الأعمال الشعرية الكاملة»‎ -١ 
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تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


يتجه الحديث ظاهريًا نحو المرأة» لكنه في حقيقة الأمر عن الوطن صنعاءء 
فالشاعر يستدعي صفات المرأة ولكن ليس بتصورها الذهني المعهود؛ وإنما حولها 
إلى معان فكرية تتصل بالتجذ ر والانتماء» وهو ما غلف النص بغموض شفيف» 
نزع عنه المباشرة والوضوح» وهذه الطريقة يقة في الأداء الأدبي تعتمد على الإيحاء 
بالأفكار والمشاعر وإثارتها بدلا من تقريرها أو تسميتها أو وصفها)"'"» إذ رسم 
الوطن وملامحه كما لو أنه يصف ملامح المرأة» وبذلك فالمكان هنا (صنعاء) انتقل 
من مداره الواقعي الحقيقي ليستقر في مداره الفني عبر أيقونة المرأة» فلم يعد 
ذلك المكان الجغرافي المحدود بأحيزة» وإنما تحول لامرأة فاتئة» وبذلك هجرت 
الألفاظ دلالاتها المعجمية إلى دلالات رمزية إيحائية؛ لأن طبيعة الرمز طبيعة غنية 
مثيرة» والشاعر في صناعة هذه الصورة يكسر ثمطية القانون اللغوي ليعمل على 
خلق صورة ترضيه. 

وحضور المرأة في مثل هذه السياقات الوجدانية يكون «مطلقًا غائمًا لا يحده 
في الأغلب اسم أو زمان أو مكان» يتحدث الشاعر عنه في كثير من الأحيان حديثه 
الى افيه فصوو ليع أو فاط الحانا كنا محاظلي مدال سااء خالك امن دون 
الحياة وأطماعها»”". 


ومن أمثلة هذا الاستدعاء للمرأة قصيدة (زنجبار)» حيث يتماهى الوطن 
مع الحبيبة فيغدو «أحدهما معرضًا تتجلى على صفحته صورة الآخر في تواشج 
رؤيوي حميم» حتى يصيرا في مخيلة الشاعر شيئًا دول 


-١‏ محمد فتوح أحمدء الرمز والرمزية في الشعر المعاصره دار المعارف» مصرء ط”, 1915م ص". 

5- عبد القادر القطء الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر» ص184. 

0-1 محمد جاهين بدوي» تجربة العشق والاغتراب في شعر يحيى السماوي (قراءة في قصيدة تماه)ء موقع 
ديوان العرب. تاريٍ يخ النشر 15 أبريل 08 ١مء‏ تاريخ المشاهدة ٠‏ يناير» 7” ٠مء‏ على الرابط: 
لم ا ا 0 32313121 17ل / / بومغغط 

121121111111112 


:- لطفى جعفر أمانء الأعمال الشعرية الكاملة» ص57١.‏ 
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وانطلقنا.. 
كانطلاق الضوء فى أعطافها الخضراء خرا 
كترانيم القماري سكرت نسما وعطرا 


كناد الى لولف الآفان شحرا 


انطلقنا... واتطلقنا 
وكانافاخلتا 


لسوى الفجر الذي ينشرنا ضوءًا ولحنا 
وأغاريد وحسنا 

آه ما أجملها من خرة مثل النهار 

كشفت لي وجهها الضاحي وألقت بالخمار 


زنجبار في جنوب عدن استقلت من الاستعمار البريطاني عام 19457177 م» ولطفي 
تعفر أمان هن أبناء الجنوب اليمني» لذلك يبدو الشاعر في غاية السعادة» وهو 
يصور هذا الشعور معتمدًا على الرمز والإيحاء» فيتخذ من المرأة رمرًا يحكي 
وجهًا للوطن وحالا من أحواله» بل ويتصل بالبقاء والانتماء والتجذرء وبذلك 
يتماهى «الوطن مع الحبيبة» ويتشكل عبر رسومهاء ويتبدى في قسماتهاء وتغدو 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


الحبيبة كذلك من بعض وجوههاء وفي بعض تجلياتها الروحية وطنًا للنفس وسكنًا 
للفؤاد»”". وهذا النسق الرمزي في استدعاء صورة المرأة أضفى على النص قيمة 
جفالية وفتية» وسرك خبال المتلقى لاكتشاف كنهالنضن والرقوف على أغوارةء 
وملابساته السياسية» حيث كان الاحتلال الذي صهر الشاعر» وفجر كوامن حبه 
لوطنه» فأحبه حتى الموث» وكان من الطبعى أن يكون الوطن المرأة الى ممتويه 
وتحنو عليه. 

وقد يستدعى مظهرًا واحدًا من مظاهر الأنوثة ليضفيها على بلده» وفى هذا 
النمط لا يظهر التداخل بين المرأة والوطن إلا من خلال علائق جزئية» يقول:”") 

بلادي.. ضفائرها الألقات” 

توزع فوق المرابع فجرا 

1 43 ىو * مو اه 7 

ع 2 ع م 

وأظفالنا غنات يفف 

إلى غدها.. وهو يفتر بشرا 

وفي وسط الأوضاع السياسية القاسية التي مرت بها الأمة العربية عموماء 
واليمن على وجه الخصوصء حين كانت تحت الاحتلال البريطاني خلال القرن 
الماضي» أخل الشعراء يبحثون عن متنفس لهم وقد كانت المرأة سبيل الشاعر 
للتفريغ النفسي ولتحمل مآسي وطنه وجراحاتها ابل عي طاول بدو شتو ع" اللسدزاة 
والأمل والتجدد» يبوح لها بتصدعه النفسي نتيجة لتصدع وطنه”*'» فيقول:0) 
-١‏ محمد جاهين بدوي» تجربة العشق والاغتراب في شعر يحبى السماوي (قراءة في قصيد ماة) . 


2-١‏ لطفي جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» ص99". 
0 جمع ألقة ومعناها اللمعان والإضاءة. 


5- لطفي جعفر أمانء الأعمال الشعرية الكاملة» ص 595-17940. 
ه- المصدر نفسه. ص 595-7460. 
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4. 


لأشاليى نا اريد.. 

كل حروفي احترقت.. 

وأتطفاً القصيد..: 

7 

وأزهقت في صيحتي جلجلة الرعود 
وعدت من جديد 

أسيرٌ في جنازة الضياء والوروذ 
ولحي انعد الرليد 

وكين على في ذراعي:. 

شهيد ! 


32 


6 


3 5 
شفاهنا يابسة. . تصنع ملحًا للحياة 
عد انطفاء العم فون ليد 


و 
ولبلنايتيفة تن ,بعرامينا المأساة 


10 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


و 
لولا عيونك التي تبحر بي في غربتي 
تهز في صدري الرياحح للشواطئ التي 
55 0 
مرح في ختريري 
لولاك يا حبيبتي 


وضبحت النبيزاة: 


و 


له 
و- 
2 
03 
4 


شبي.. واضرمي. . في ثورتي ! 

ثنائية الوطن والمرأة عند الشاعر تتشكل من كونهما مصدرًا للحياة» وشعوره 
بالمرأة هنا يتجاوز ذلك البعد الجسدي الحسي والصور التقليدية المتوارثة» 
ليقدى اللراة بوه الكل اسعواء وجبرًا لكل ضعف. فهو مأزوم من حال وطن 
ولا سبيل إلى مداراة هذا الشعور إلا أن يكون هناك امتزاج بين مشاعره تجاه 
الوطن ومشاعره تجاه الحبيبة على نحو لا يمكن الفصل بينهماء وهو يبدأ بمشاعر 
غاية في القتامة (شفاهنا يابسة- انطفاء الشمس- جراحنا المأساة- مأساة شعبي) 
لتطل المرأة بعد كل هذا التعبير الدرامي (لولاك يا حبيبتي) من خلال عدد من 
التصورات الوجدانية» وكأنها طوق النجاة من واقع مؤّلم يكاد يدفع الشاعر إلى 
حافة الموت» والنص لوحة تعبيرية تضم مجموعة من الرموز التي جسدت شعورًا 
عاليًا بالوطن في تلقائية وسلاسة» وهذا يؤكد أن الرمز لا يأني اعتباطيًا وإنمااحسب 
ما تدعو إليه الحاجة النفسية والفنية» ويؤكد أيضًا أن الرومانسيين يفرطون في 
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تصوير مشاعرهم الذاتية» وفي إقبالهم على الطبيعة وتطويعها لمعاناتهم . 
المبحث الثالث: المرأة/الغواية والاستلاب 


تعدد وجود المرأة فى شعر لطفى جعفر أمان» وشكل هذا التعدد متناقضات 
كوقق للأن كبانا خاضًا عند الشاعر؛ فين السعادة والشقاءه وهى البوس 
والنعيم» وهي المتعة والألم» إنها «متلونة متغيرة» لا تبقى على حال واحدة» فهي 
تصل الشاعر وتهجره» ولا تقطع علاقتها به» بل تجعله فى موقف متجاذب بين 
الوصل والمنع )”'"» وهذا يعني أن المرأة لم تكن ذلك الوجود الجميل الخالص 

ع 3 و 

يشطر حبيبته إلى نصفين» نصف غاية الحسن» ونصف غاية القبح هو سبب عذابه 
وأساهء فالمرأة في عالمه الشعري بين مد وجزرء كما يعني أن الصورة الجزئية تتغير 
وتتغير تبعًا لتغير التصورء ليحيل هذا التغير إلى صورة كلية للمرأة في مخيلة 
الشاعر. 

وقد تشكلت الدوائر الدلالية للمرأة فى هذا الجانب لتشمل المرأة / 
الاستلاب» والمرأة / الغواية والخداع , ثم المرأة المهلكة المميتة. 

لقد تحول حال الشاعر حين جفته المرأة وابتعدت عنه» فلم يدر بخلده أنها 
ستجفوه وتتركه نهبًا للذكريات والأحزان» لذلك أخذ يشكو حاله العاثر وقسوة 
أيامه» يقول في قصيدته (جمال وو 

ع 8 ع 5 6 

انا مق أنا؟ نشة افك .وأغمية اخلصيك للشجن 

و ع 

ولصسيبحدة حصت : ولكتهنا وقد عافها اللا وت المحن 

-١‏ سهام راشدء صورة المرأة في مدامع العشاق لزكي مبارك» دراسة نقدية تحليلية» دار الثقافة للنشر 


والتوزيع » القاهرة» د. طء)د.ءت» ص5 .١5‏ 
2-١‏ لطفي جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة»؛ ص77. 


خض 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


ليال من السعد مرتّبها سراعا.. ومرث كأنٌ لم تكن 

وبانتٌ يعربدٌ فيهاالشقاءً وهاهي ذي في يديه تئن 

يجمع الشاعر أطراف موقفه الشعوري تجاه جفاء المرأة» فيرسم صورًا حافلة 
بدلالات الكآبة» وهو يبدأ بخلق إشكاليته منذ البداية ومن خلال الاستفهام» 
الذي يدفع باتجاه تجسيد وضع خانق» والشاعر يختار معجمه الشعري على نحو 
لايتصل بوجود مادي محدد» فالذات في رسمها التخيلي» وفي تفاعلها مع المرأة 
والكون تعبر عن رحلة من الألم والمعاناة» وقد اقتضى ذلك تصريحًا وإعلانًا منذ 
البداية للآنا الشاعرة» تمعن فيه ومن خلال تشكيل سمعي وعمق استعاري إلى 
حكاية الألم» كما اقتضى تحول الأنامن وليدة الحب إلى بنت المحن» وهنا يتبدى 
عنف الزمن وقدرته على التخريب والتحويلء الأمر الذي شكل بؤرتين متفارقتين 
للزمن: زمن جميل وحقله المعنوي (الحب- ليال من السعد) وزمن قبيح وحقله 
المعنوي (نغم خافت- الشجن - الشقاء)» ونتيجة لإحساس الشاعر عمل القطب 
الثاني على محو القطب الأول وتغييبه واستحالة وجوده» وهذا يعني أن حضور 
المرأة حضور للحياة بكاملها. 

وتزيد حرقته حين يرى شبابه الغض يتصرمء وهو نهب للحزن والألم. 
7 

لوَّحت لي ببسمة تخلس النور 

وتذكي نار التلهف فيا 

ثم ولت.. وفي دمي من هواها 

عاصفاتٌ تدوي بقلبي دويا 
-١‏ لطفي جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» ص ©777-170. 
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آه منها.. لقد أضعت شبابي 
و 
في هواها.. غض السنين 
فإذابي:. كماتراني خخيال 
تتلهى بها لحقيقة غيًا! 
إن إحساس الشاعر بالزمن والحياة يتشكل من خلال علاقته بالمرأة» فيبدو 
في عجز كبير أمام وطأة الجفاء والإقصاءء مما يعني انسلاخ الزمن الجميل من بين 
يديه (أضعت شبابي)» ونزوعه إلى العدمية والموت (تراني خيال)» ليصبح هذا 
الهاجس مسيطرًا على يومه؛ بل لا يكاد يفارقه إلى درجة أن سعادته لا تتشكل إلا 
في الماضي الذي يلقى فيه سلوة روحهء يقول'": 
آهفن أمسى الذى وازالة فرع افق شاي 
أظلمتٌ دنياي.. واستسلمث فيها لاكتئاب 
وغيرث الليل مجنون الخطا... دامى النصاين 
و 
في أريج العبق الدافق في صدر الروابي 
في مفاض الشعر.. في مسبح أحلامي العذاب 
هنا استغراق فى الخيال لتجربة حادة عنيفة» حيث تتآلف المدركات المعنوية 
الدالة على السواد فيصعد من القيمة السلبية لهذا اللون» ليضع صورته استنادا 
إلى معطياته (أظلمت دنياي- لاكتئاب - الليل) وهذا يفضي إلى حالة من الانعدام 


.7١ص لطفى جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة»‎ -١ 


1 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


اللوني الذي يشكل "مكانا معاديا لا تستريح له النفس»)"'"'» والليل الذي يقصده 
الشاعر - ويكرره كثيرا فى قصائده مسقطا عليه وحى تأثيراته ليعمق فاعلية النص 
على المستوى التعبيري والشعري -هو ليل المعاناة وهو من صنع المرأة» ولذلك 
فهو ليل تمتد بالسواد جاذب للهموم» يرمز لكل حالات الحزن والضجر واليأس» 
وحتى مظاهر الطبيعة الدالة على الجمال والأناقة (حياض الورد- النور- أريج 
العبق - صدر الروابي) ظهرت مفرغة من جمالها وفي أسوأ حالاتها؛ لأنها لم تعد 
المكان الحميمي وموطن اللقاء» وعلى خلاف ماتقدم من استثمار للطبيعة النهارية 
بضيائها وسنائها في وصف المحبوبة نجده في حال الشكوى منها يستدعي دوال 
إذ تثور خواطرهم في هدأة الكون»”"» وهذا الاستدعاء يسمح للشاعر «برؤية 
كيانات العالم من منظوره الخاص» وإعادة تركيبها مع مايلائم حاجياته»””"» ويأتي 
الاستفهام كأحد أهم المقومات الأسلوبية في هذا المحور إذ لا تكاد تخلو منه 
أغلب قصائده» وقد ورد في النص السابق بحمولة دلالية كثيفة وعميقة (أين 
انك )حي اعدف الحسساهه بالوحدة» وصراعه مع ذاته والحياة» وقفل المقطع 
بالاستفهام يملا الموقف إحباطا ويأسّاء ويفتح على شبكة من دوال الضياع والتيه. 


والشاعر يتكئ على ثنائية الماضي / الحاضر» وهذا الاتكاء يهدف إلى رسم 
تواصل بين الزمنين بغية حضور الأول» نتيجة لسطوة الحاضر وبغضه.ء فالذات 
«لا تنتبه إلى الزمن الماضى إلا حين تدرك أن تغيرًا طرأ عليها)”''» وقد دفعته خيبة 


» مريم إبراهيم غبان» اللون في الرواية السعودية» وزارة الثقافة والإعلام» دار المفردات للنشر والتوزيع‎ -١ 
الرياض» ط١ء 21570 9١٠7م ص84.‎ 

ا محمد غنيمى هلال» الرومانتيكية» ص/ا6١.‏ 

«- عبد السلام عشير» عندما نتواصل نغير مقاربة تداولية معرفية لآليات التواصل والحجاجء الدار البيضاء» 
أفريقيا الشرق للنشرء ط١» 7٠١5‏ م» ص7١١.‏ 

4- علي هاشم الزير جاوي» خطاب الآخر في الشعر العراقي السبعيني» التلقي والتأويل» دار ومكتبة 
البصائر» بغداد» ط ١‏ 475١-12١7م»‏ ص194. 
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فى الخ اق 0 


كن ظير ولس ل هرانا 

آه من عفتي.. ومن حواء 
أوغلتٌ بي الظنونٌ إلى الشك 
وآمنت إنما في رياء 

آه مني وكنتٌ عفٌ الحنايا 
عفد القان من سيمائ 
وإذا بي.. كماتراني.. خطام 
يتردئ في هو بخمراء 

هل رأيت الغريق في لجة الموج 


و 5 
رمته عواصف الدآماء؟ 


.7 لطفى جعفر أمانء الأعمال الشعرية الكاملة» ص77‎ -١ 


نا 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


لم تعد الحبيبة هنا رمرًا للطهر الملاتكي أو المرأة الروح ؛ وإِنما رمز للغواية» وهو 
بصورها على هذا الحو أله حدق في حبهاء لذلك فهو يصب عليها جام خضي 
ويجردها من طهرها فهى فتنة تدنس كل طهر حتى طهر الشاعر ذاته» وأيضا هذه 
الصورة للمرأة وجدت عند الشعراء الرومانسيين» من مثل إلياس أبو شبكة في 
ديوانه (أفاعى الفردوس).» والأخطل الصغير فى ديوانه (شعر الأخطل الصغير) 
حيث تمزق المبدع بين الواقع والمثال» وقد آلمه أن يجتمع الجمال والغواية في 
شخصية واحدة» ومقابل هذه الصورة البشعة التى رسمها للأنثى تأتى صورته 
هو غاية في العفة والتدين زيادة في استلاب القيم الإنسانية من الحبيبة. 


وهو يهاجمها مباشرة متألما من جفوتهاء يقول”": 


وخد عتني 


6 


ونبذت عاطفتي يتيمه 
يتيمه ! 


لا شيء عندي.. 

قد عرفتك 

قد عرفتك 

نام العوية! 

تلو اكرأة هنا مخاو نا طافش فز نال قليلة الوق عي النقلي والشان 7 
ويمكن القول إن الرؤية الرومانسية فيما يتعلق بالمرأة اللعوب أو الخائنة واحدة» 
وما يختلف إنما هي تجارب الشعراء» فالرومانسي يرى في حبيبته ملاكا لا نظير 


.718-1١1/ص لطفى جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة»‎ -١ 
عبد القادر القطء الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصرء ص196.‎ -5١ 
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له فإذا اختلف معها صب عليها جام غضبه "وطردها من فردوسه حيث الملائكة 
ورماها في أعماق الجحيم»”"» وتكرار الشاعر لعبارة (قد عرفتك) يعكس واقعًا 
مريرًا عاشه الشاعره يمتد معه عبر الزمن ويظل أثره النفسي عالقا طالما ظل متذكرًا 
ترينه هذاءء. ولذلك: قيل إن التكراو ينشأ غخ احالة شعورية مكقفة تسيطر على 
الشاغر فلا يملك لنفسه الإمكانية للتمخول عنها»””. 


وقد دفعه هذا البؤّس والشقاء من المرأة إلى تمنى الموت؛ لأنه من وجهة نظره 


الخلاص ما حل به من هموم وأوهام وكابة» يقول:”" 


ا 
- 


فانم 


اأمض خيالا شريدا 
في فجاج الذكرى ووادي الموت 
مثقللات خطاه 
عبر الدياجي.. 
والقضباء المنييد 
تو 
وهو يهذي في تيهه: أين أنت؟ 
آه يا ليت 
و 
يا حبيبة ما كنا. . 
ولا كنت للهوى أو كنت!! 
خليل الموسى» صورة المرأة في الشعر الرومانسي- مقارنة بين الشعر الفرنسي والشعر العربي» ص4/. 
فيصل حسان الحولي» التكرار في الدراسات النقدية بين الأصالة والمعاصرة» دار اليازوري العلمية 
للنشر والتوزيع » عمان» د.ا طء ام ص5 1. 


لطفى جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» ص58١-159.‏ 


الل 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


يأني التفكير في الموت عند الشعراء الرومانسيين من رهافة حسهم ومشاعرهم» 
إذا تألموا فآلامهم حادة» وإذا حزنوا فإن حزنهم يصعد من أعماق ذواتهم» يرون 
الوجود حافلا بالألم» طافحًا بالشقاء» بل قد «يتمنون الموت في أسعد لحظاتهم. 
لشعورهم بأن هذه السعادة لن تدوم»»”" لذلك فالشاعر في النص السابق يرسم 
صورًا غاية في الشؤم والخوف والكآبة» كما يجسد حالة من التهميش لذاته. 
وسلبها قيمتها لغياب الآخر/ المرأة» والاتكاء على الصورة الرمزية (وادي 
الموت) يصنع مكانًا وزمانًا لهما خصوصيتهما عند الشاعر؛ لتكون خارجة عن 
المألوف با يسمى المكان والؤزمان الفسين» حيت القسوة والتوتز والاقطراب»؟ 
إلى مرحلة الخلل» من مرحلة تحقيق الرغبة إلى الاكتئاب وتعطيل الذات)”". 

إن عجز الذات عن مواجهة الواقع الحقيقي» وعن تحويله من واقع خال من 
الحب إلى واقع يضج بالحب والمرأة يدفع الشاعر إلى التحريض على إيقاع الألم» 
وتحلك الذاك خلى تعدو أكثر و 

حبنا ماتّ.. فزوري قبره 
واسكبي يا نفس بالدمع العزاء 
6ه 8 000 
واخشعي للترب.. وابكي زهره 
قبلما تمضين في الدنيا هباء 
-١‏ محمد غنيمي هلال» الرومانتيكية؛ ص0١5.‏ 
-١‏ ماجد فارس قاروطء تجليات اللون في الشعر العربي الحديث» وزارة الثقافة والفنون والتراث» 

الدوحة» قطرء ط1ا» )7٠١8‏ ص18. 1 

*“- لطفي جعفر أمانء الأعمال الشعرية الكاملة» ص515-56. 
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فترة كان.. وولى.. وانقضى 
كحياة الحلم. .أو عمر الزهور 
وإذا بي اليوم منه إذ مضى 
كرفات الزهر ملقىّ في الصخور 
لم يعد لي اليومٌ في الدنيا بقاء 
فانهلي يا نفس من كأس المنون 
ذهبت فى الكون آمالى هباء 
كهشيم الحبٌ. . تذروه الظنون 
تصدر المقطع بأربعة أفعال أمر لها طبيعة الانكسار(فزوري-اسكبي- 
اخشعي -ابكي) في حوار داخلي مع النفس يوحي بضعفهاء ويكشف عن الأبعاد 
النفسية لهاء فقد انفصل الشاعر عن ذاته وخلق منها ذاثا أخرى يحاورهاء يتحدث 
إليهاء يبكيها في أحيان أخرىء, وهذا الخلود إلى الذات عظم من شأن الوحدة 
والانفصال التي يعاني منهاء» والرؤية الرومانسية للموت هنا تتشكل من خلال 
الإحساس الحاد بالألم» الذي تولد من افتقاد المرأة» وهو إحساس فرض عليه 
الصورة قاتمة للحياة فيرى أن الفناء غايتهاء ويصطبغ كل شيء أمام ناظريه بالكابة 
والسواد»ء ويصبح كل ما يراه هو الحطام والموت)”"» إن الشاعر أمان يعاني من 
غربة روحية وفراغ عاطفيّ ناجم عن العجز في تحقيق التوافق أو الانسجام بين 
7 7 ا 8 3 1 5 3 
دوافع النفس والواقع المعيش فيه)”''. وهي مشاعر يعجز عن نحملهاء فيصبح 
-١‏ طلعت عبد العزيز أبو العزم» الرؤية الرومانسية لدى الشاعر العربي الحديث, الهيئة المصرية للكتاب» 
الإسكندرية» د.ت د.اطء ص 0/ا. 
- جليل حسن محمد الخوف في الشعر العربي قبل الإسلام » دار دجلة» عمان» ط”., 25١9‏ ص77 . 


لوم 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


المويت غاية وهنذ فاء-ومق هقا كان الربط بيخ الوت والني ”2 وغطاب الات غنا 
(الحوار الداخلي) يمثل ضعفها ويؤسس لوجودها في مكان بغيض في العرف 
الجمعي (القبر) حيث السواد والظلام والنهاية» لكنه عند الشاعر المصير المرتقب» 
وها بعد هوك الى ومكان لخر لبس ان سيبل الفمانة والتقييي» وها إيعان 
5 معاناة الذات» وزيادة في سطوة المكان والزمان وقسوتهماء وبذلك يلتحم 
«الحسي والمجردء الحلم والواقع » المستقبل والذكرى في مزيج واحد)”''» ودوال 
الموت تتشكل في كل ما سبق (قبره- العزاء- رفات- كأس الموت) بوصفها 
(وال للإخفاق وعدم القدرة على الإنحاز»”"» وكعادة الرومانسيين تعد الصورة 
الشعرية أهم خصائصهم الأسلوبية لذلك احتشدت الصورة في المقطع السابق 
ما بين تشبيه (كرفات الزهر- كهشيم الحب) واستعارة (كأس المنون- تذروه 
الظئون). 
وقد أفضى به هذا الاضطراب الوجداني إلى ما يشبه التساؤل الفلسفي 
أو الوجودي» وهو تساؤل حادء فيه حيرة كبيرة عن الوجود والحياة» يقول في 
قصيدته (صدى الحب):”*) 
ماغايتي.. يا قلب في هذي الحياة؟ وما المصير..؟ 
أطوق فلاة العمر... لا آدوي إلى أين سير .. 
باكي الشباب.. مضيّمَ الآمال.. موهونَ الضمير 

ألقى الحياة أثيمة. . طفحتٌ بألوان الشرور 

تختال في يرد الجمال.. وتحتهُ الاثم الكبير 
-١‏ انظر: عبد الرحمن بدويء الموت والعبقرية» وكالة المطبوعات. دار القلم» بيروت» ط١ء‏ 21955 ص””. 
الصا وو لاي مب سر ل 5 


اربد 5١١٠١‏ » ضص7517. 
:- لطفى جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» ص 5/. 
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ففاكة النظرات. . تيت بالخليل وبالشطير 
باليل: . يضرم في دجاك أَنِينْ محروم لهيف 
متوقد الخفقات. «مدنتوة احنوب على رجرك 
ضافي الذهول.. مشرد النظرات.. محتد م الوجيف 
هسبك يهالذكرع الخبيية .فاستقاق وقال» طفن 
ذكرى عهود أفعمت بالطهر.. والحبٌ العفيف 
اختل توازنه حين أصبح وحيدًا بلا امرأة» وهو يبدأ بالاستفهام عن كنه 
مصيره وحياته أي معنى وجوده الإنساني (ما غايتي- وما المصير)» وهذا يعني 
الشلل الفكري والنفسي» لأنه عاجز عن فهم وتقبل ما يحدثء» لذلك يعيش 
مضطريًا بلا وجهة (لا أدري أين المسير)» وهذا القلق لدى الشاعر «قلق رومانسي 
تبرز فيه النزعة الذاتية مختلطة بمشاعر القلق النفسي والتفكير الوجودي»”؟ و 
قاذه هذا القلق إلى الحزن والبكاء والنفور من الحياة» والشعور الحاد بشرؤرها 
وآثامها (طفحت بألوان الشرور)» ويلحظ في النص ميله إلى أسلوب التجريد 
نوزيف ويعتحتقير ميخائيا ويتادية (يا قليت ها ليل) وهن ملمح ووعادي غاينه مذ 
الضوات للسفيس والتخفيف عو نسة المتالمة: 
ويلاحظ كيف جمع الشاعر في هذه الصورة عناصر متعددة مرتبطة ارتباطا 
وثيقًا بحالته النفسية» فقد جمع بين الليل وهو عنصر زمني ولوني محسوسء 
روث الأنيخ وتوقد الخفقات وهما عنصران مسموعانء وبين النظرات والذهول 
وهما عنصران بصريان» والحياة والحب العفيف وهما عنصران معنويان» إي أنه 
جمع بين المادة واللون والصوت والرؤية والتصور النفسي» وكل هذا أعطى 
-١‏ طلعت عبد العزيز أبو العزمء الرؤية الرومانسية لدى الشاعر العربي الحديث» ص87. 


فا 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


دلالة عميقة على معاناة الشاعر وموقفه البائس. 
وتشتد قسوة الحياة على الشاعر بفراق الحبيبة» فإذا الهموم تستشري في 
كياثة» وإذا كل ها خوله يسنثير.عاطفده» وتكون مشاعر الحين. والذكرئ: اشد 
ضراوة في الليل حين يختلي بنفسه. فيكون الليل مثيرًا قويًا للحديث عن أشواقه 
وأحزانه. وعن ضيقة بعال 0 
أنت عتى :.. أنامتك.. ولكن»..أين أنك»: 
عندما تهفو عليك نغماتى 
و 5 
عندما تغرق فيك حسراتي 
أتناسى كل ما حولي.. وأشدو: أين أنت؟ 
وإذا في الليل طافت عبراتي 
إن و 
وخلت من كل خطو طرقاتي 
ك و 
ومضت ولهى إليك خطواتي 
و 
هذه تجربة ذاتية تصور شعورًا بالوحدة والحزن. حيث يربط الشاعر بين 
مشاعر الكآبة والليل من حوله؛ وهذا الربط قديم في الشعر العربي» لكن الجديد 
هنا محاولة الشاعر التحليق في أجواء خيالية» ورسم صور خاصة تعبر عن 
شعوره الحاد بالأشياء”"» فكأنه «الكائن المغترب الذي يكابد غياب المحبوب» 
وهو إذ يكابد هذا الغياب إنما يكابد الخواء نفسه إذ لا يتيسر للكون أن يكون 


.77-١7١ص لطفى جعفر أمانء الأعمال الشعرية الكاملة»‎ -١ 
.١١١ص انظر: عبد القادر القطء الاتجاه الوجدانى فى الشعر العربى المعاصر»؛‎ 3 
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جميلا في ظل غياب الجميل»”©؛ ولتجسيد هذا الغياب جمع بين ثلاثة إشارات 
صورية: الصوت (نغماتي- أشدو) واللون (الليل) والحركة (تهفو - تغرق- 
طافت - مضت - أملاً)» وكلها تعكس توتر الشاعر واضطرابه. 

وعلى الرغم من قسوة الحبيبة حين أدارت ظهرها للشاعر» وتركته نهبًا 
للجراح والالام فإنه ما زال يتذكر ماضيه معهاء ويتخذها وسيلة يخفف بها وطأة 
الواقع الذي يعيشه» حيث يستدعي اللحظات الجميلة التي عاشها معهاء يقول:" 


في ووابي الغبل. من زهر لزخر 
سر لوو من بعل« العيية 
وعلينا الطهرٌ. . وضاحٌ الجبين 
أ فس ذكزياني ؟ لست دوي 
أوها جذامن ذكريات 
إن الذكريات السعيدة عند الرومانسيين «ملجأ حبيب يفيئون إليه كلما ضاق 
بهم حاضرهم.ء بل إنها لتغدو أحيانا أطيب من السعادة نفسهاء وأعمق آثارًا في 
نفوسهم»)”"». والشاعر يلتفت إلى الماضي بشيء من الحسرة (أين مني ذكرياتي)» 
لأن السعادة التي كانت فيه لن تعود أَبدّاء فأمله في الغد ضعيفء فهو يؤوب من 
رحلة الماضي مثقلا بمشاعر مريرة» وفي هذا النوع من الموضوعات وزيادة في 
الألم والحسرة نحد الشاعر يعيد إنتاج الماضي نصيا ضمن إطار زماني ومكاني غاية 
في الأناقة والجمال» فالزمان مرغوب فيه» يشعر الشاعر برغبة ملحة في استعادة 
-١‏ أل مسي يا رس ا سس اس يد 


تاريخ المشاهدة ٠١‏ يثاير ٠77‏ ١م‏ على الرابط / 25اع]1/ 27/ 018.عكتطاء13803105.115.21/ / :وصاغط 
كلم 3700صعاوط-2019م1/ 13700وم-2019م1 ص١‏ . 
-١‏ لطفى جعفر أمان» الأعمال الشعرية الكاملة» ص58. 
- فرج رزوقء إلياس أبو شبكة وشعره؛ دار الشؤون الثقافية العامة (آفاق عربية)» بغدادء ط7؛ 1987 م» 
ص١١١.‏ 


بف 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


تفاصيلهء أما المكان فكما يقول ابن سيده: (إنما تحسن الأمكنة فى عيون المحبين 
باحعازها الملهروة)”. 


وقد تكون هذه الذكريات وسيلة يستعطف بها الرومانسي حبيبته علها تحن 
فق 
اليه ': 


الذكرئ الليل ولاباناعلى الثبل ابيب 
اذكري الزورق.. يختال على الموج الطروب 
اذكري الورد.. فكم أهداك من عطر وطيب 
اذكري تلك العهود اذ كريني 
تتحول العلاقة الرومانسية إلى وجع دائم» والنسق التكراري الطلبي 
(اذكريني - ارحميني) يوحي بهيمنة الآخرء واستعطاف المرأة يأتي نقيضًا للثقافة 
الاجتماعية والبيئة المحافظة للشاعرء التي تعطي تفوقا للذكر على حساب الأنثى» 
لكن شعوره بالغربة؛ غربة الذات» وغربة الجسد» حركت في أعماقه مشاعر الأمل 
في اللقاء» لذلك يصرخ بأعلى صوتة علا لوفقه اوحننية 57 الماضي 
وذكرياته وجزثياته السعيدة فى خاطر حبيبته؛ لأنها المهرب النفسى له وهو يركز 
على صور بعينها (اذكري الليل- اذكري الزورق- اذكري الورد) لأنها تما لوقع 
بالقلب» ولصق بالنفس فاتجهت إليه همة المتكلم وعنايته»”"» فهي أحياز زمانية 
ومكانية أخذت سمة التواصل واللقاء مع الحبيبة ولها نكتها الخاصة. 
-١‏ أبو الحسن علي بن إسماعيل بن سيده الموسى الأندلسي» شرح مشكل أبيات المتنبي» تحقيق: محمد 
حسن آل ياسين» دار الطليعة للطباعة والنشر» باريس» طى د.ءت» ص/7١.‏ 
2-١‏ لطفي جعفر أمانء الأعمال الشعرية الكاملة» ص١١‏ ١ا/.‏ 
و3 حنان سعادات عودة» رسائل ابن حرم (دراسة في رسالتي طوق الحمامة وفي مداواة النفوس) 
أنموذْجاء أزمنة للنشر والتوزيع » الأردن» ط١ء‏ ماه 6مءص199. 
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ظهرت المرأة عند الشاعر لطفى جعفر أمان بوصفها تيمة رئيسة» وعلامة 

لغوية لها وظيفة جمالية» ولم تظهر مسطحة ذات وجه واحد؛ وإثما انفئحت 

تجربة الشاعر على ملامح متعددة للفراة تحددت أبعادها من مخيلته فى 

كانت صورة المرأة في بعض المواضع وفق الذاكرة التراثية» فهي صور 
1 2 5 


تنمطت علاقة الشاعر بالمرأة ضمن ثنائيات متعددة» أهمها علاقة السلب 


والإيجاب» فهى حبيبته فى حال الوصل» وهى عدوته فى حال الإقصاء 
والبعد» واستتبع هذا تلون فضاءاته النفسية» وشحنها بطاقات دلالية لها 
طبغة السعاةة أو التعاسة: 

قاوز وسوة الراة# عون القاضر سد القت تاكسب #كاغرية جدايةة فق 
خلال الحضور الدلالي والنفسي للوطن» حيث يظهر الوطن بوصفه أنثى» لما 
للانثى من حضور خاص في ذاكرة الشعراء. 

استغل الشاعر للتعبير عن حالته النفسية الصور الجزئية القائمة على التشبيه 
وكانت ذات طابع تقليدي» والاستعارة الى ظهرت فيها حداثة الشاعر 
ورومئسيته؛ حيث جمعت أطراف الصورة بين أشياء لاترابط ييئهاء فظهرت 
المواة عاق تحر أكثر خبالية اكنسي شافرية جاديدة: 

كَان هناك تكثيف لعناضر الؤمان والمكانء التى مكلها الشاعر بلحساسه» وليس 


ا 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


-٠‏ اعتمد الشاعر على تقنيات متعددة لإبراز تجربته» ولتعميق التواصل بينه وبين 

المتلقي» كتقنية السرد» والتكرار» والتجريد. 

ولعل أهم ما يمكن أن يوصي به هذا البحث انطلاقا من أن المرأة من أهم 
مكونات هوية الشاعر الشعرية» وتشكيلا لقيمه النفسية» هو دراسة صورة المرأة 
وفق مقاربات متعددة مثل: تقديم دراسة معجمية مرتبطة بدراسة إحصائية مع 
استقراء الدلالات النفسية والفكرية للنتائج المستخلصة» أو دراسة الصورة 
الشعرية وفاعليتها في إنتاج صورة المرأة وإعادة تأسيسها بوصف المرأة محرضة 
لكثير من الأفق والدلالات» أو تقديم دراسة في الصورة الإشهارية والخطاب 
البصري عند الشاعر. 
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المصادر والمراجع 

إسماعيل» عز الدين» الأدب وفنونه» دار الفكر العربي» القاهرة» طة. 7١١7‏ م. 

إسماعيل» عز الدين» الشعر العربى المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية» دار الفكر 
العربى» طث””. د.ت. 

9 أحمدء محمد فتوح» الرمز والرمزية في الشعر المعاصرء دار المعارف» مصرء ط”. 
14م. 

أمانء لطفى جعفرء الأعمال الشعرية الكاملة» إصدارات وزارة الثقافة والسياحة» صنعاء» 
جزءك د. ط١اء‏ 6 اه-4١٠5م.‏ 


9 الأندلسي» أبو الحسن علي بن إسماعيل بن سيده الموسى» شرح مشكل أبيات المتنبي» 


تحقيق: محمد حسن آل ياسين» دار الطليعة للطباعة والنشر» باريس» طاوءدءت. 


9 بدوي» عبد الرحمن» الموت والعبقرية» وكالة المطبوعات» دار القلم» بيروت» ط١اء‏ 
96م. 


بدوي» محمد جاهين » تجربة العشق والاغتراب في شعر يحيى السماوي (قراءة في 
قصيدة تماه)» موقع ديوان العرب. تاريخ النشر 75 أبريل »7٠١8‏ تاريخ المشاهدة ٠١‏ يناير» 
5 على الرابط: 


8ب 2 ا2 < + 6 :0ه . 2213121ه7اكتل / / :وماخط 
2ك 2 1#1710121312|أ1 ا 90 


9 جاسمء علي» وتوفيق» منى» فاعلية المكان في الصورة الشعرية-سيفيات المتنبي تموذجاء 
مجلة(ديالى)» كلية التربية للعلوم الإنسانية بجامعة ديالى» العراق» ع 0 تاريخ النشر: 
48 المشاهدة ٠‏ يناير» 07 على الرابط 


015م.14/ 240/ 2009 / 22030 / 01م / 1710205 / 11101211138.1100177212.6011.10© / / :وصاغخطا 


جاويء علي هاشم الزيرء خطاب الآخر في الشعر العراقي السبعيني» التلقي والتأويل» 
دار ومكتبة البصائر» بغداد» ط 2 16-145 ١5م.‏ 


89 جميل » صليبا» المعجم الفلسفيء دار الكتاب اللبنانى» بيروت» د.ط» 1م. 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


»ء حميدات. ميلودء أبعاد الجمال والجلال فى الحب الصوفىء مقاربة جمالية تخيلية» مجلة 
الكلمة» منتدى الكلمة للدراسات والأبحاث» قبرص» ع »٠١7‏ السنة277 19١1م‏ / ٠55١اه.‏ 


*» الحولى» فيصل حسان. التكرار فى الدراسات النقدية بين الأصالة والمعاصرة» دار 
اليازوري العلمية للنشر والتوزيع » عمان» د. طء 6لم. 


ذو الرمة» ديوان ذي الرمة» شرح الإمام أبي نصر أحمد الباهلي» تحقيق عبد القدوس أبو 
صالح» مؤسسة الإيمان» بيروت -لبنان» جزء”. ط5. 7٠5١اه.‏ 

راشة» سهامء صورة المرأة في مدامع العشاق لزكي مبارك» دراسة نقدية تحليلية» دار 
الثقافة للنشر والتوزيع » القاهرة» د. طويد.ءت. 

؟ ربابعة» موسىء الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتهاء ط١ء‏ دار الكندي للنشر والتوزيع» 
إريد»1١٠5م.‏ 


*» ربابعة» موسى» جماليات اللون في شعر زهير بن أبي سلمى» مجلة أبحاث اليرموك» جامعة 
اليرموك» إربد» العدد :)١(‏ 19198 م. 


رزوق» فرج رزوق» إلياس أبو شبكة وشعره» دار الشؤّون الثقافية العامة (آفاق عربية)» 
بغداد» ط؟, للمكام. 


الزهراني» علي بن احمد. صورة المراة في شعر يحي توفيق» رسالة ماجستير مقدمة إلى 
قسم اللغة العربية وآدابهاء عمادة الدراسات العلياء جامعة مؤتة» 7١١8‏ م. 


السعداويء. سلوىء صورة المرأة في الرواية العربية (مجموعة كتاب)» دار سحر للنشرء 
تونس» ط 2١‏ 06مم. 


"؟" شئوان» يونسء اللون فى شعر ابن زيدون» جامعة اليرموك» عمادة البحث العلمى 
والدراسات العلياء إريد» ه15م. 


ل الصائغ» عبد الإله» الزمن عند الشعراء العرب قبل الإسلام» عصمى للنشر والتوزيع » 
القاهرة» طااقل 6ام. 


9 صالح. علي عزيز. شعرية النص عند الجواهري» دار الكتب العلمية» بيروت» ط١ء‏ 
١6آم.‏ 
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*؟ الطاهرء لبيب» سوسيولوجيا الغزل العربى (الشعر العذري نموذجا». المنظمة العربية 
للترجمة» الدار البيضاءء ط١»‏ لامكا م. 
ظاهريء. ناصرء وصف الجسد في الشعر الجاهلي» دار الخليج» الأردن» ط1ء 1١٠7م‏ . 
*» العانى» لؤي شهابء المعذب فى الشعر العراقى الحديث »)7٠٠١-١9408(‏ جامعة بغداد 
أطروحة دكتوراه» 0١١٠م»‏ على الرابط: 
9805-001-006-0455-1.501/ 100111110205 / 201112 / ؤئمء75] / / / بعل 
ل عباس» محمد جابر» الصورة الفنية وسلطة اللون» مجلة جذورء النادي الأدبى» جدة» 
اع مجلا ربيع الآخر» اه يونية»7٠‏ ٠م.‏ 
9 عبيد» محمد صابر» العلامة الشعرية» قراءات فى تقانات القصيدة الجديدة» عالم الكتب 
الحديث. إربد»١١1١5م.‏ 
أبو العتاهية» ديوان أبي العتاهية» دار بيروت للطباعة والنشرء بيروت» 505١ه-19358م.‏ 
أبو العزم» طلعت عبد العزيزء الرؤية الرومانسية لدى الشاعر العربي الحديث.» الهيئة 
المصرية للكتاب» الإسكندرية» د.ط د.ءت. 
أحمد العجميء تاريخ النشر: ١‏ يناير 27004 موقع ديوان العرب . تاريخ المشاهدة ٠١‏ يناير» 
على الرابظ: 
99859010 0111 . 151721212121 .187017 / / :وصاغخط 
229-06 
عشيره عبد السلام» عندما نتواصل نغير مقاربة تداولية معرفية لآليات التواصل والحجاج»؛ 
الدار البيضاءء أفريقيا الشرق للنشر» ط١ء‏ 5١٠17م.‏ 


العطوي» مسعد عيدء الششعر الوجدانى في المملكة العربية السعودية» دار الألوكة» 
الرياض» ط”. ١٠5١اه.‏ 


العلاق» على جعفره فى حداثة النص. دار الشْؤون الثقافية العامة» بغداد» ط١»‏ ام. 


0 علي» إبراهيم محمد اللون في الشعر العربي قبل الإسلام» جروس برسء طرابلس» 
لبنان» ط١ا»‏ امه 


0 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


89 عمرء أحمد مختار» اللغة واللون» عالم الكتب»ء القاهرة» ط5”» /19917م. 


عودة» حنان سعادات» رسائل ابن حزم (دراسة في رسالتي طوق الحمامة وفى مداواة 
النفوس) أنموذجاء أزمنة للنشر والتوزيع » الأردن» ط١ء‏ 16١7م.‏ 

©»ء غبان» مريم إبراهيم» اللون فى الرواية السعودية» وزارة الثقافة والإعلام» دار المفردات 
للنشر والتوزيع » الرياض» رت 6آمم. 

الغذامي» عبد الله محمدء ثقافة الوهم (مقاربات حول المرأة والجسد واللغة)» المركز 
الثقافى العربى», الدار البيضاءء ط١»‏ 1م. 

9 قاروط» ماجد فارسء. تجليات اللون فى الشعر العربى الحديث» وزارة الثقافة والفنون 
والتراث» الدوحة. قطرء ١‏ 8١٠7م.‏ 

9 القطء عبد القادرء الاتجاه الوجدانى فى الشعر العربى المعاصر» بدون طبعة» مكتبة الناشر» 
مصرء /198م. 


8 كحلوشء فتحية» بلاغة المكان قراءة في مكانية النص الشعريء الانتشار العربي» بيروت» 
طاءمه ٠ام.‏ 


٠‏ الكناني» دلال هاشم» الصورة الشعرية في الغزل العذري» دار الحوار للنشر والتوزيع» 
اللاذقية» طك ١١١5م.‏ 


لحمداني» حميد؛ سحر الموضوع عن النقد الموضوعاتي في الرواية والشعر» مطبعة آنفو» 
المغرب» طق 4 آم. 


*» اللهيب» أحمد بن سليمان» صورة المرأة في شعر غازي القصيبي» مطابع جامعة الملك 
سعودء الرياض» د. ط 1535 اه -16١1م.‏ 


محمدء جليل حسن. الخوف في الشعر العربي قبل الإسلام» دار دجلة» عمان» ط”ء 
18م 


محمودهء محمد حسين» شعرية الجسد الجاهلى- فحص أثر الجسد فى القصيدة الجاهلية» 
دامج ولاى اللنشر والعوززيم همان طا1ن10037د4] اام ْ 

المقالح» عبد العزيزء الأبعاد الموضوعية والفنية لحركة الشعر المعاصر في اليمن» دار 
العودة» بيروت» ط ”1541/2 م. 
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9 المقالح» عبد العزيزء الشعر بين الرؤيا والتشكيل» دار العودة» بيروت» ط١»‏ امكام. 
الموسى» خليل» صورة المرأة في الشعر الرومانسي-مقارنة بين الشعر الفرنسي والشعر 
ا » مجلة ا قف الأدي » اتحاد الكتاب العرس» ياء ع 3755 مدا ١991١م.‏ 

بي بي ب العرب» سورياء ع 155 مج م 


نصيرء أمل» صورة المرأة في الشعر الأمويء المؤسسة العربية للدراسات والنشرء بيروت» 
طلا انه 


هالال» ميحمد غنيمى » الرومانتيكية» دار نهضة مصر» القاهرة» د.ط»ءد.ءت. 


89 اليوسف» يوسف ساميء مقدمة للنفري» دراسة في فكر وتصوف محمد بن عبد الجبار 
النفري» تاريخ المشاهدة ٠‏ يناير 35077» على الرابط: 


/ 3700 تكاوط- 2019مغك1/ قصاعغ1 / 27 / 018.ع لكلطء31. 5نا. 12803105/ / :وماغخط 
كلم 700تصعاوط-2019م12 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


:501015 300 دععرعرع1ع] 


رماع ألءع ط9 ,معأقت ,أتطوعك-اد ىأ -اج جه ,دوعق ذأ لصخ عننا علا ,مأما-اج ا ,اتهمذدا 
.2013 


300 ذ5عنا5ذاأ |7013 300 عأغأذاع3 5ئغأ ,لاخعمط طوعق4 نمم مصاعغامه ,متما-اح عدا ,اتنهدكدا 
.ضواألء هلط ل 3 ,أطوعك-اح يازع-اج هما ردمع همعطم 


رلإأخع20 0131م لاعغمم) مأ مردأامطصلاك لمق امطصلاك رطنمعغغد؟ لعممخطهالا ,رلعصسطم 
.4 ,دما ألط 300 ,ملاوع 5ع:1/133 الم :ددا 


أه لإمغكاتص]أللا فطخ أه كدمأغوء أاطبظ رىاءملالا عغعهظ عغعاممره) عط ! 3313ل أأغنانا رمقصم 
.2004 - اام 1425 ,مم8 ألءع ولا 1 عوط ,53033 ,للك كناه1 لصق ععناء انا 


عطغ عمامتأدامعه ,دكنالا-ام طدللا5 صاط٠ط‏ اتهدذا مط ألم مجد41-135 ناطث ,أدنااجلصك- ام 
-5ولا-|4 135530 730ططط3طاناالا :مه غ53 أغدعلامأ روع5اع/ 5*أططوموغنل/طا-ام غه ممعاطه:م 
.صا أله ولا غ15 روءجظ ,رع صتطدأاطناظ لصح عصاتغصعط عم ج'زاج] -اىم 03 ,رحأد 


-ا4 03:6 ركصه36ء اطنط م1 لإعمععم3 ر,كنااصءع6 لضةق طغوع0] رمخصطحظ؟ اأعلطم ,أنلادل83 
١ 1, 5.‏ ناءاع8 ,رواج 0 


دلإطولا مأ مماغدمعنام لم3 عنام ا 5ه ععمعاءعمعاع عط1 بمتطول لحصدمخطنلا ,أولح8 
خطعنن طوعيك-ام صونلاما ,(ي#8معل! أه معوط حصأ عمألدع8) بمغعمط 5 ارومحك-ام 
//:دمغغط عاصنا عط غ3 ,2022 ,20 بقناصول لعنءننا ,2008 ,24 اأعمث لعطذذاطلام بعل]أأد 
- 96/89 96108 96/88 90108 1 8 90 8 (] 90 ).0 90 8(] 90 ./ 96 08] 96 / مرهء.3133م1/3ن أل 

9010590 /7 90109 90819010590] 2 + 02 


ع38ص| عأغعوط عطغ مأ ععواط 5ه ددعمع/اأاعع]ع عط! رحصهالطا ,رو /ناة! لصة رأاث ,لمأددكول 
ممع وعبلع 6ه عوعااه0 ,أووعناول (13هلإز) ,عامصقعاء مح 35 أططوصمقغنلط-ام غدلاإلاج5 - 
لعنناء أ/ا ,2009 :لعطذذاطنط .(40) .م روقءا ,لأوععلاامنا واهلاأ0 ,روععمعاء5 مومسلا ءه] 
/لم/5ل3هامن/ وأ نالع.1/213ألمناءع ةصاصة نط //:دمغغط امنا عط غ3 ,2022 لإمقنامول 20 

+0م.+1 /2323030/2009/440 


لاا+ع20 1303| أمأع3ناأمع5 مأ ععطغ0 عطخ أه عذانامءؤأما عء2-ام مسعطد جلا أاى ,أنعاحل 
-1436 ,30لطع83 بلإمقعطتنا لصق عذنهلا كغطعأكصا ,رصمأغوغعمءعغما لمة ممأغمعععه 
.2015 


رأناءاع8 بعوناه1لا »أهه8 عدعموطع ا عط 1 ,لانقممأءء اما اوعتأطمهدماتطط عط! رقطتاجدد ,اتنصولك 
2 ,صما ألء ملحا 


-173أ5038أ 30 ,ع/ا0! أآناك مأ لاأدعز03 300 لإأناجعط 01 كوه كمع درأما ,لناهاألا ,غدل أمولا 
300 كع ألنغ5 عه صناممط قملتات>ا-اى بعمأجدع38/ظ! جمدأاتك>ا-ام ,حاعدهم2مم3 عءغعطغوع3 عنال 
.لاظم 2019/1440 ,26 دعلا ,102 ,كناءم/© ,اع نوعوع 


لإغأء أمعطعءنم مععللضعط كع أل ند أمع لمن صأ مملغغعمع8 ,مدددولا أودتدط ,تاموجتا-ام 
-لملم بعدناه!! ضماغ ناطلغذأما لصة عصتطدأاطسط علءغمعاء5ك قندهلا-ام ,لإغتمععلهللط لمة 
.5 ,مها أله هلأ رمهمم 
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-ام لدمطكم ,كذلا أطث هما 5ه ضمعغ3م3امعاع رخ 3ه -اناحاما أه مقنرلااما برجم خها- اناما 
ألارأع8 ,رمهغ3لصناهعا مهصا-اث ,طتاجدك ناطث 000005 انالطظث لإط لع+3ع5غدعئامأ ,أانطه8 
.1م 1402 ,رصهةألع لم2 ,3 غروط ,ممموطع ا - 


-3ه3 صق |2 3طنالطا أ6اه2 لاط كنقع1 '5زع/ا0 ا مأ معمملالا أه ععخما عط 1 رسقطتاد رقطدج 
ب0أ3ن) ,رممأغناط ناما لمق عمتطدأاطناظ عم؟ عننغانن 5ه عدناهلا! ,لالبغك ادعاغتى أوعغلا 
.ع2 مص ,صما ألء ملحا 


ام :نا رصهةألط غ15 ركصهغة8غدع11أمقلط! 300 5أمععمه) 5غ1 :د أ ذذال/اخ5 ,53ناللاا ,36333 
,لنطءا رصماغناطنقئذأما لص عمنتطدأاطبنط عه ألمتكا 


ب53|3 أطث ملط عأحطبتي عه بمغعوط عطغ مزعوامع 6ه دع غأعطؤوعم عط! ,ددنللا ,53633 
.998 ,(1) .هلا ,لاطعا ,بضتومعناتصنا ءانامصعهلا ,أجمعنول طععوعوعه )انامصءولا 


أهععمع6 ه عدنهطاا ,لاأعمم ذلط لضة طقا3طقطك5 ناطث 35ذاع ناناه8322 ز322ط باناه5322 
.6 ,صواءغ الع لم2 ,ل3لطع838 ,(كممدعهلا طوعظ) 5 أو6ق6 أوعنغان6 


الاأخعو5 11/05 ولإطولا مأ معصملالا غه ععهصا عط! ,لعصسطك مط أاث ,تموعط 21-23 
-23عأا 300 ع8 3نا308 ا عأطة4 0 غأمعم معنا عط مغ لع أمطناد دأدعط 1[ 5”معغ8/35 
.0 بالإأأواع/اأملا طادغنالط ,دع ألبغ5 عغ0:30103 ه متطدم3ع0] معنا 


-ععااهه© طوغتكا) اعناولا عتطوءم عط مأ معصملالا غه ععوهصما عغط1 ,قنتداجد ,أ1-523300م 
.05 ,صه ا ألط غ15 ر,كتطنا! بوقمتطذأاطبط عقطج5 ج03 ,(مما 


-ضقع0ا ,لإغأأومع/اأمنا >عانامصعقلا ,لامخعه2 5 صضناول/ا23 صطا مز ءهاه) ,دعصناملا ,رمقللامقطدك 
.5 ,لأاطءا! ركع أللاغ5 عغ6:30113 صق طاععودعدع8؟ أ غمعاء5 أه ملطد 


-طوأاطناظطعه؟ لامركث ,0ن خاذا ع١هم]عط‏ دخعهظ ج43 عرهمن3 عدأ ! رطذ|١-انالطم‏ رطععلاج 15م 
.5 ,صهاءألط 3020 ,مأهه ,مواغناطءغؤأما لمج ىمأ 


ب3لالاأمط|ا-ام طباغن>ا-اثم :دما ,رءتط30/3ل-1م لاط غاء1 عطخ أه لإمخعوط عط1 ,بعاعك ألى رطعاود 
,1 ,أناءأءع8 


عط! ,(اعلهلط جح كح بمغعمط مأوءأ/ا) أهددط6 عتطوءك عه لإوهاماءه5 عط[! ,طتطقا بورعطة] -ام 
7 ,1 ا ,روعضةاط353 ,رصهأعغ3أكمق! 106 مهأغ3 أصوع 0 طم 


رزععءاقطكا ام عدم ,لمغخعهظ عتمواوا-عءط مز لاله8 عطغ آه مماغمأءعدعما رع 355لا ,مأطوطاما 
7 ,1 ,رضقل عمل 


ب(1958-2000) بمغعمط أوهءا مععلهلطا مذ لع+معصءه1 عط! ,طوطعطك لإقناما ,تمك-ام 
/قعءنامص/دمع5لا///:ا5 امنا فطخ غ3 ,2015 ,وتوعطع مططط ,لولطع83 6ه بكأومع يمنا 
]لم -10305/9805-001-006-0455 نلا 0] 


-1/353 5غخه00؟ هاه أه ععنرروظ عطغ لمق ععهقما عأغأدوغء4 ع36ل لدمصمسقخطنالطا ردودططم 
.2003 بعصنل ,ركام 1424 بتطاك-اق3 أطخا ,رطدللعل ,رطنات لإنوععغتنا رعماج 


عطعع! عوط تعلطا عطغ مكعم ألمع8 واعولا عغخعمط عط! ونعطدد لدصسهمهقخطنلة ,لأ3ط0 
.0 ,لأطءا ,لاءمللا عامهظ8 مععلهلط ,ردعناوام 


كنا 


تمثلاث المرأة فى المجموعة الشعريّة الكاملة... د. نورة محمد البشري 


بع5ناه !ا عمأطذأاطناظ لصة عمتغصاعط غبماع8 ,وأطوغك4-ام طم أه مدننأما روأطج+4-ا4م طاطم © 
.1-968 لام 1406 ,أناءأءع8 


رخع20 طوعم مععلهل8ة عط أه دموأؤألا عغأمصهصهه عط[1 ,جأعى اعلط8 13133 ,معكظ- اذم طم © 
.ع ولا ربممغألع ملا بلص قععء ام ,لإغأءمطغ نك »امه مداع ملاوع عط[ 


-عناع) مونلاتم مأ لاجم لمح غطئ ألا غه علععع1دأ لمح ععواط عه لإعمصساغما نهم0 ,ترحظ-ام © 
1 لالاقناص3ل :036 مماغوء أاطبط ,تمزك-ام لعمصطكم غعمم عطة لاط (دلمدذلا لالط مذ عملم 
//تدمعغط امنا عطغ غة ,2022 بمدنصول 20 لعطعغق/الا .عأأوطعنى طوءك-ام م03 ,2008 
96109968 9685 109] 968.96 09] 90 5 968 96109 (] 1 96 8 (] 96 / ممع .ط 3 13 ٠/3173‏ أ .ثلا لالالالا 
6--------9010896/9 


-3عط ذاعم عا اموه 3 ععصقطن علالا رعخقء أصناصدسهت عللا معطلالا رصداحك5 اعلطمق وعطكعم © 
غ+35ط ,رقعض3اط353ب) ,كطاععائتط لمة كدوتمقطععلطا مملغقءأصناصصسهم مغ تاأعدمعممق عنال 
6 ,دسا ألط غ15 ,بعصتطدتاطنظ وعتكم 


3 ,3أط43 ألنا53 05 لزهلعصتكا عطغ ما لمغخعمظ أممماغمصعط ,لزع 835530 ,أححة-امى © 
.1م 1420 ,2 ,رطلهئلازه ,رطان ام-ام 


-46 أدنناء انان أوععمع6 8ه عدناه1اا! بكلاعع عطخ 5ه لإغأمععلمص عط ما 335ل ألى ,و1-413ا/4 © 
.90 ,30ل0طع838 ,1315 


-مأم[آ رووع:8 06055 بلإقأع20 عأطو4 عأحمقادا-ععط مزعهاه ,لوصصسقخطسلطا ستطوءطا ,ألم © 
.2000 ,1 ضماغ ألء ,ممصوطعا ,تله 


,2 صوغ ألع ,ماق ,كامه8 6ه ل1ءملالا هاه 300 عع ذ3نا308ا تقغطانالاا لعمطظ رتدحم0 © 
.1207 


لم13 +0 دمع ع | عطخ مذ لالبك ل) دولا مطزه 5معغغع ا عط1 ,53303 مومولا ,رطعل0 60 © 
-5أ 300 عمتطذأتاطنط عم كعمص]ذآ! ,اعلمم 3 35 (وانه5 ومتادعلا مأ لمة طحمصدمدولا-اح 
.5 ,1 ا,رصولءمل ,ممعغ نطق 


لصة مناغ انان 5ه لإمغكاتص]أالطا ,أعناولا الندك عط مز عمام0 ,رمتطوعطا مصدلمدللطا ,محططوط ‏ © 
مالع ,طلخلا رماغ ناط غ05 لمق عمنتطدتاطبط عه؟ غ3ل52كنل/طا-اىم 03 ,رمماغ 2 مصطمكما 
,1430 ,1 


مخ دعطعومءمم2) موأدن ااا عه ععنغانه عط1 ,لوصمصدصخطنلة طداانلطة ,تصولجط6-ا4 © 
1 صماء الع ,وعم3اط0253 عؤمع0 أونناء انان طوءث ,(ع38نا308ا لم3 ,لاله8 ,معمممللا 
.19908 


أه لالغكتصألا! ,لاخعمم عنط وعم معع لهم مأ كمه دع أمقصس عوام روعء د ل1ز8/3 ,1م13 © 
.0 ,1 ده أله ,0331 ,قطه0ا ,عع دامعلا لمق كام بعنناء انا 


الالخع50 عأطوعم 0131م لاعغامه) دأ عل غ4 أدصمغمصط وعل030-اءلطم8 ,721-036 © 
.988 ملاوع ,لإمقعطنا ععطكقلا- ام رصم ألء غنامط عأ 


وتنا 


مجلة جامعة الوصل - (55) - يونيو ؟5١؟‏ 3 هعوبل - (66) عنوذا - ل الالال 


طوع4 عط 1 ,ع1 عأغخعوط عطغ مزع مألدع8 ىم نععواط غأه عممغعطه عط 1 ,وتطغوط رطعنهاطكك>ا 
.0 ,1 ضمغ ألء غبءاع8 ,لدعم5 


وذ -الم ,دما ,معدلا أهمأوءأنا عطغ مأ ععهطأ علغعمم عط1 رمعطدوط أدادما ,تمحصةكا-ام 
,1 صهغألط ,|33 ا رماغ ناطلءغؤأما لمح عمتطدأاطنط عه 


مضق أعناهلطا مأ ماع01 عأغأدمعط 1 مه غعع زطند عطغ كه عنتعدلطا عط ١‏ ,لتمولنا ,تمحلمولا 
.2014 ,2 صهأةألء ,مععمءه لاط رووعءط مكما ,لمغخعمط 


أ2قط0 ]0 لإغعمم عطغ مأ معمامنن أه ععهمأ عطخ ,محصطاعابكد مط لعصسطك ,طععطجا-ام 
.5 - اام 1436 ,1 صهةألء ,رطلهلان8 رووعءظ لإغأومع/اأمنا 0نات5 ع متكا ,أطأجكن 10م 


-ملكث ,3ازأ0 دما رصذاذا ععمععط بمغعوط عتطوع4 مزعوعع ,مدد135لا أأاول ,لحصمخطنلة 
.2000 ,2 صماء أله ,مهم 


-موقناع - لاله عتمواوا-عءط عط غه بمغعوط عط[ ,مأعدودن1 | 20مصسخطنالطا ,لمسطولة 
عه عذناه1كا ن/إ3اناه0ز3/ظ ,لإغعوط عتمواوا-عءط عطغ مه لالم8 عطخ غه غعومما عطغ عصتصاً 
.2013-2014 ,1 صضهوءألء ,مخصصكم ,مماغ اط 5زم لمح عمتطدذأاطنط 


-مه) عطغ 1ه كوه أكصع ماما ع دعم لمق عنالاعءزط0 عط1 ,داأعكى اعلطكم ,طعادو3لط-ام 
7 ,3 صسءألء غناءاع8 ,دل حظ-ام ,03] رمعمعلا مأغمعمعنولطا بمغممط نونمم ممع 


,03//-ا4م :03آ ,رنمأغخقصءهط لطق صوأؤأ/ا معع امعط بمغعوط ,داعى اعلطم ,طعادوحل/ا-ام 
,1 ,أناءأع8 


-عط 3150م لزه م - لاخعه2 عأغخمو مهفا مأ معصمملالا أه ععهما عط ١‏ ,اتاحطكا ,ددن لا-ام 
طقءث بعمأج 1/383 دلإاأط41-803م ؟أونحد/طا-ام ,لخعهظ عتطوعءم لحمو بمغمموط طعمععا معع ين 
,3 تلاك رمماصلنا دمع ]ىلالا 


3 صنهطا وعم عط[ ,لاخعه2 لتلالاد سنا مأ معصملالا أه ععهما عط !1 ,لحصكظث رعءدولح 
.2000 ,1 صهغألع غنماع8 بعمتطدتاطبط لصخ د5عأل غ5 ١ه‏ 


بصوةعألع هلظا ,معأد ررؤتالاا خءولطقلطا دما ,لرذاء ع مصمصه؟ا ,تستصمطة لحصحصخطنالة ,أواننا 
.ع ملحا 


خ#طعنامطة عطغ مأ لإالباغ5 3 ,أ33لا-ام مغ دمأععنالم2260م!ا ,أمروك أعد5كناملا كع5د5ناملا-1م/ 
-ناضول 20 لعنرعأنا ,31لا-ام عقططحقل-انالطم4 ولط لدصصقخطنلطا غه ددا أغدلام لصة 
-2019م)| /ذماعغ/ 5/27 :ه.عنااطءءة.دن.13803105//:دمغغط امنا عطغ غ3 ,2022 لمة 
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